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Editorial

La tercera edicién de los Premios Talia se ha celebrado con
notable éxito. La visibilidad de la profesion y de las artes
escénicas estd conseguida gracias al esfuerzo de la Academia
y sus patrocinadores y colaboradores. La gala fue muy bien
dirigida y amena con una duracién contenida a pesar de

la cantidad de premios entregados. A estas alturas, nadie
puede negar lo que han supuesto los Talia en el desarrollo de
nuestra institucién: ascenso del niimero de académicas-os,
difusion al maximo nivel en la profesion, contactos con paises
extranjeros con los que apenas teniamos relaciones, etc.

Al tiempo, las actividades se suceden. La investigacion, la
difusion y el servicio a la profesion son objetivos prioritarios
de la Academia, de ahi la celebracion de foros como el

pasado Futuraescena, las continuas publicaciones, la
proxima Escuela de Verano de Avilés... Nuestras colecciones
de libros, las ediciones, entre ellas, esta revista, atinan las
nuevas tecnologias con el amor a la impresion en papel. Es
fundamental la difusion de las actividades de los académicos,
para lo cual son también importantes la pagina web y las
comunicaciones por correo electrénico.

No hemos de olvidar tampoco el cometido de las
Especialidades, fundamentales en el dinamismo y desarrollo
de actividades y recepcién de ideas y propuestas de los
académicos. Su presencia y participacion forman parte de

la estructura de la Academia. Incluso convendria aumentar
las existentes con otras disciplinas, como la magia y el
ilusionismo, al que dedicamos el dosier de este niimero de la
revista.

Pero de la misma manera que existen estas Especialidades
donde cada académico puede elegir integrarse segin sus
funcionesy papeles en las artes escénicas, convendria mirar
hacia una estructura territorial que recuperara un elemento
existente en los origenes de la Academia de las Artes
Escénicas de Espafa: las delegaciones o representaciones
territoriales. La descentralizacién es un aspecto a trabajar en
el presente y en el futuro. Y no solo como una simple pose
con tintes politicos, sino para favorecer una mayor cohesion
y participacién de los académicos por el acercamiento que
significaria. Para incrementar el niimero de actividades,
fortalecer la unién y recoger sus propuestas, podrian
agruparse los académicos de cada comunidad auténoma
espafiola y darles un margen de trabajo por la institucién. De
paso, la Academia recogeria aquel espiritu descentralizador
del teatro independiente de los afios setenta, que bien
atestiguaron las revistas Primer Acto, Pipirijaina o El Piiblico.
Sobre todo, para que las artes escénicas sean de todos,
independientemente de su origen.
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Premios
Talia 2025

El lunes 12 de mayo de 2025 tuvo lugar, en la sala Guirau del Teatro Fernan Gomez
Centro Cultural de la Villa de Madrid, la gala de entrega de los terceros premios
Talia que concede la Academia de las Artes Escénicas de Espaia. Los profesiona-
les nominados v los invitados al acto se fueron congregando a lo largo de la tarde
en los Jardines del Descubrimiento hasta que llegd el momento de iniciar la gala,
que conto con guion y direccion de Juan Luis Iborra, y disefio de escenografia e
iluminacion a cargo de El Terrat, y fue emitida en directo por el segundo canal de
Television Espafiola. La entrega de premios, que fue presentada por la presidenta
de la Academia, Cayetana Guillén-Cuervo, se desarrolld de manera muy fluida,

vy tuvo una duracion sensiblemente inferior a la de ediciones anteriores. Aunque
han sido suficientemente difundidos por los medios de comunicacion, adjunta-
mos la relacion de ganadores en cada una de las categorias, asi como el parla-
mento de Antonio Banderas, por medio del cual el actor agradecio la concesion
del Premio Talia de Honor y con el que se cerro el acto.

FOTOS DE LA GALA: VICTOR FRIAS FABRA
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Antonio Banderas, premio
de honor
a la trayectoria profesional




“Los teatros son un
refugio para la verdad”

Texto leido por Antonio Banderas, tras serle conce-
dido el Premio Talia de Honor 2025 a la trayectoria

profesional “por su entrega absoluta y generosidad
infinita en su apoyo a las Artes Escenicas a lo largo

de toda su carrera”.

erdaderamente estoy
abrumado y como sabia
que iba a estar abruma-
do, esta mafiana, cuando
estaba en la cama, digo:
no me voy a aventurar,
voy a escribir algo, no sé
si tiene mucho senti-
do, pero voy a soltar la
milonga... ;Tengo mas
de 30 segundos? Vale.
Recojo este galardon que se me
concede, y me resulta imposible
hacerlo sin nombrar al teatro del
Soho CaixaBank, el proyecto mas
querido de mi carrera. Y quiero
constatar que somos una empresa
privada sin animo de lucro, que
promueve, exhibe y produce un
amplio espectro de las llamadas
artes escénicas, que, aunque no
recibimos financiacién publica, si
creemos estar realizando un ser-
vicio publico, que entendemos las
artes escénicas como un vehiculo
de cultura, educacién y formacién
de ciudadanos libres, no manipula-
bles, dotandolos del espiritu critico,
que forma parte consustancial del
hecho teatral, que creemos en la
descentralizacién de la produccién
escénica otorgandole a la ciudad de
Malaga, en este caso, un papel pro-
tagonista en este ambito, que en los
seis afios de funcionamiento hemos

llevado a cabo seis producciones de
teatro propias, tres coproducciones,
la creacion de una orquesta sinfé-
nica, la grabacién de doce discos,
numerosos programas de television
entre los que incluyo, incluiré, la 35
edicién de los premios Goya, casi
cincuenta coloquios con alumnos
de arte dramatico, musica y danza,
que nos sentimos responsablemen-
te orgullosos de la creacién de un
buen ndmero de puestos de trabajo,
que un escenario es un lugar muy
pequeiio donde ocurren cosas

muy grandes, que los teatros son,
en estos dias en los que las men-
tiras transitan de un lugar a otro
sin ningun pudor, un refugio para
la verdad, un lugar para muchas
maneras de ver e interpretar la rea-
lidad, al tiempo que rinden tributo
a una verdad tnica, objetiva e in-
cuestionable, que no es mas que la
capacidad de congregar a un grupo
de personas que cuentan historias
frente a otro grupo de personas que
las siguen, un ritual maravilloso en
el que podemos reir, llorar, emocio-
narnos o reflexionar unidos y en

el que no predomina la inteligen-
cia artificial, sino la inteligencia
humana, esa que hoy celebramos
aqui, que si queremos conocernos a
nivel individual y a nivel colectivo
habremos de mirarnos en lo que

hacen nuestras mujeres y hombres
de arte en esta casa comun llamada
planeta tierra, en nuestros escrito-
res, pintores, musicos, dramaturgos,
cineastas, que aunque el mundo
actual nos impone sentir, pensar

y vivir a una velocidad absurda,

el dia sigue teniendo 24 horas, y
nuestra existencia tiene dos fechas
trascendentales, el dia que nacemos
y el dia que morimos, que lo que
hacemos entre estos dos momentos
no debe estar basado en la veloci-
dad, sino en el analisis equilibrado
y en una distribucién humana

del tiempo que nos concedemos a
nosotros mismos para profundizar
en lo que sucede frente a nues-

tras narices, lo cual nos permitira
dejar algo detras que merezca

la pena, que debemos enseiiar a
nuestros jovenes que la atencién

y la paciencia frente a la obra de
arte tiene premio, que los placeres
inmediatos generan insatisfaccion
y frustracién, que he querido hacer
esta declaracion atropellada, incu-
rriendo en el pecado de sobrepasar
el tiempo que tenia asignado al
recibir el premio que a mi persona
se le ofrece, para destacar la labor
del equipo que dirijo, algunas de
las ideas que lo impulsan y porque
yO no soy yo, yo soy lo que hago,

de la misma manera que soy toda
la gente que viaja conmigo en esta
aventura, la mas hermosa de toda
mi vida, esta aventura que poco a
poco me va ayudando a no menos-
preciar jamas el olor de la biznaga y
la dicha de vivir. Muchas gracias.
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Amparo Pamplona por Nada

MEJOR ACTOR DE REPARTO
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Albert Boronat, Juan Cavestany,
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MEJOR DIRECCION DE ESCENA
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ESTUDIOS Y DIVULGACION DE LAS
ARTES ESCENICAS
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Discurso de promocion, creacion
colectiva de la Agrupacion Cultural
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MEJOR ESPECTACULO DE
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HISPANA EN NUEVA YORK

Las vidas rotas, de Corezon

Amparo Pamplona Elisa Sanz
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MEJOR ESPECTACULO DE
LIRICA

La rosa del azafran, produccion
del Teatro de la Zarzuela

Marina Monzo MEJOR INTERPRETE
FEMENINA DE LIRICA
Marina Monzé por Marina

MEJOR INTERPRETE
MASCULINO DE LIRICA
Angel Ruiz por La rosa del
azafran

MEJOR MUSICA ORIGINAL
Alberto Granados Reguilén por
Isamay Benavente Marta Ribera Un monstruo viene a verme

MEJOR ILUMINACION
Pedro Yagiie por 1936

MEJOR VESTUARIO
Naiara Beistegui por Anna
Bolena

MEJOR LABOR DE
COMPANIA

Juan Mayorga y Juan Cavestany Naiara Beistegui Teatro Kamikaze

MEJOR ESCENOGRAFIA
Elisa Sanz por Va de Bach

MEJOR LABOR DE
PRODUCCION
Peineta Producciones

MEJOR ESPECTACULO DE
CIRCO

Todo lo posible, de la compaiiia
Nueveuno Circo

Juan Vinuesa

MEJOR ACTRIZ
PROTAGONISTA DE TEATRO
DE TEXTO

Aitana Sanchez-Gijén por La
madre

Representacion de Manuel Lifian Patricia Guerrero
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MEJOR ESPECTACULO

DE TEATRO DE TEXTO
1936, produccion del Centro
Dramatico Nacional, Check In
Producciones y El Terrat

MEJOR ACTOR PROTAGONISTA
DE TEATRO DE TEXTO
Juan Vinuesa por 1936
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Patricia Guerrero por Alter ego
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Marcos Morau & La Veronal, Lorena
Nogal, Shay Partush, Jon Lépez y
Miguel Angel Corbacho por Afanador

El Talia joven talento ha sido para
Mina El Hammani y Ricardo Gémez,
mientras que el premio por el
cambio social y la inclusidén en las
artes escénicas ha sido para Telmo
Irureta.

El galardén por la promocion
internacional de las artes escénicas
hispanas lo gané The Public Theater y
el premio especial de la Comunidad
Auténoma de Castilla y Le6én, Helena
Pimenta, Emilio Gutiérrez Caba y Ana
Garcés
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De izq. a dcha.: Marta Rivera de la Cruz (Concejal de Cultura del Ayuntamiento de Madrid), Mariano de Paco Serrano (Consejero de
Cultura, Turismo y Deportes de la Comunidad de Madrid), Cayetana Guillén Cuervo (Presidenta de la Academia), Yolanda Diaz (Vice-
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Telmo Irureta The Public Theater

ARTESCENICAS#37.JUNIO 25! 13




INDICE

LAACADEMIA

Notasala VII
cdicionde la
Escuela de Verano
de la Academia

CESAROLIVA

or tercer aflo, segundo con-
secutivo, Avilés y su Teatro
Palacio Valdés se convierten
en sede de la Escuela de Ve-
rano de nuestra Academia.
Lejos queda ya la primera
edicién, de 2018, en la Uni-
versidad de Salamanca, en
donde iniciamos la misién
de dotar a nuestra institucién de
un componente didactico en toda
su extension. Tras Salamanca,
Mérida, y tras Mérida, Avilés, en
donde ha cuajado de manera defi-
nitiva el concepto de Escuela que
queriamos implementar, tras las
dos importantes experiencias en
Santander.
Dicho concepto tiene un com-
ponente basicamente practico,
con matices de sentido tedrico.
Después de diversas aproxima-
ciones al mundo de la historia
de la interpretacion, tratando de
figuras y tendencias clasicas, como
Margarita Xirgu, Santiago Ontafién
o Cipriano de Rivas Cherif, este afio
homenajeamos al Teatro Indepen-
diente espafiol. Un movimiento
que esta siendo considerado por
nuestro servicio de Publicaciones,
pues se encuentra en pleno proceso
de edicion de un libro que ponga
de relieve la importancia que dicho
fenémeno tuvo en nuestra escena.
El critico Alberto Fernandez Torres
recordara en el escenario del Pala-
cio Valdés los hitos mas importan-

tes del Teatro Independiente, para
que, al dia siguiente, haya un con-
versatorio con una de las figuras
principales del teatro espafiola de
entre siglos: José Sanchis Sinisterra,
Medalla de Oro 2023 al Mérito a las
Bellas Artes y de nuestra Academia
en el afio 2024. La actriz Gloria
Muifioz, galardonada en diversas
ocasiones, sera protagonista de una
sesion en la que contara la manera
de llegar a la profesion desde la ex-
periencia del Teatro Independien-
te. También tendremos una sesién
matutina dedicada a la represen-
tacion, por parte de alumnos de la
ESAD asturiana, de textos del autor
de jAy, Carmela!

Los talleres, como hemos indi-
cado, ocupan la mayor parte de
la programacién de la Escuela. En
el primero, mas generalista, Lidia

Escuela de ¥erano <
de 2024 en Avilés

141 ARTESCENICAS#37. JUNIO 25

Otdn, actriz muy destacada por su
trabajo en el Teatro de la Abadia
desde un primer momento, dara
las claves de como interpretar en la
escena. En las sesiones de tarde, los
alumnos podran elegir entre tres
talleres mas especializados: dos

de actuacién, a cargo del director
asociado del Actors Studio Javier
Molina, y otro, impartido por el
actor Ernesto Arias, un clasico de
la Abadia, y asesor de verso en dis-
tintas compaiiias. Ademas de éstos,
ofrecemos un taller dedicado ala
danza, impartido por nuestra aca-
démica Maria Pagés, Premio Nacio-
nal de Danza 2002, Medalla de Oro
al Mérito en las Bellas Artes 2014,y
Premio Princesa de Asturias 2022.
Todas estas actividades van acom-
pafadas por tradicionales sesiones
paralelas, como la proyeccion de El
baile de la alquimista, de Arantxa
Vega, produccion de la Academia
que expone el arte inigualable de
Maria Pagés.

En suma, una invitacién a poner
en practica el viejo aforismo del
‘deleitar aprovechando’. Todo un
lujo para quienes quieran hacer
una inmersion, rigurosa y diverti-
da, en el marco inmejorable de la
ciudad de Avilés, punto principal
de referencia de la creacién escéni-
cas espafola.
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ENTREVISTA: LLUIS PASQUAL

En 2024 se cumplian cuarenta afos del fallecimiento de
Eduardo De Filippo y fue precisamente en agosto del pasado
ano cuando Lluis Pasqual estrené en el Teatro Martin de
Buenos Aires su tercera version de La grande magia (La gran
ilusion). Una obra tan inusual en la produccion de De Filippo
que no gusto el dia de su estreno en Trieste en 1948. El publico
increpaba al autor por la calle gritandole: “;Pirandello! ;Che

”

vergogna

. No era lo que esperaban de él. Se trataba de una

comedia, si, pero una comedia con cargas de profundidad.

POR ARANTXA VELA BUENDIA
Académica

a historia arranca con un
engafno amoroso. Durante
un espectaculo de magia,
una mujer abandona a su
marido delante de sus nari-
ces con la complicidad del
mago que prepara un truco
para facilitar la escapada.
Para contener la furia del
esposo, el mago le cuenta que
todo es un producto de su imagi-
nacion, que nada de lo que ve es
real. Su mujer no ha desapareci-
do. Esta dentro de una caja. Si él
tiene fe, aparecera al abrirla. Ahi
comienza entre ellos un juego
oscuro que durara varios aiios.
Calogero, el marido, no se atreve
a levantar la tapa porque prefie-
re creer que su mujer sigue ahi
dentro, que nunca le abandoné y
que el mago lleva razon al decir-
le que nada es lo que parece.

Siempre dices que Shakespeare
nos cuenta de qué materia esta-
mos hechos y repites esa frase de
La tempestad en la que Prospero
sostiene que nuestra materia es
la misma que la de los sueiios. La
gran ilusion nos lleva también

a plantearnos qué es la realidad
para nosotros.

Esta obra se escribe en Napoles en
la posguerra de la Segunda Guerra
Mundial. De alguna manera, hay
una critica al escapismo. Si Eduar-
do tuviera que defender a alguien,
defenderia al mago y diria que no
es licito escaparse de la realidad
para ignorarla.

No recuerdo bien qué escribi en

el programa de mano la primera
vez que la dirigi en Barcelona en
2016. Sé que tenia muy presente
esa critica a huir de la realidad. En
esta ocasion, ya es la tercera vez
que monto la obra, me pregunté

si realmente le podemos negar

a alguien el derecho a refugiarse
en un mundo imaginario ante
una realidad que es cada vez mas
y mas agresiva. De Barcelona a
Buenos Aires, cambi6 mi forma de
verla. Es lo que tienen los clasicos.
Te hablan distinto cada vez sin
que tu tengas que forzar nada. Yo
no forcé nada.

Por qué traducir La grande ma-
gia como La gran ilusién y no el
gran truco, por ejemplo?

Magia quiere decir muchas cosas
en italiano. Este montaje lo hice

para el ptblico de Buenos Aires

y creo que la palabra ilusién se
ajustaba a los motivos por los que
yo estaba haciendo esa obra en
Argentina y no en otro sitio.

JY cudles son esos motivos?

El argentino es un pueblo que va
viviendo desgracia tras desgracia.
Hay muchas maneras de sobrelle-
var las adversidades. Una de ellas
es la resignacion, pero la resigna-
cién no casa con ellos. Ahora, a su
capacidad de seguir adelante la
llaman resiliencia. Antes se diria
simplemente resistencia. Es una
forma de intentar cambiar las co-
sas haciéndose la ilusién de que
van a mejorar. Eso es justo lo que
les esta pasando con Milei. Se ilu-
sionan con la posibilidad de que
la situacién cambiara para bieny,
luego, cambia para mal. Mis mo-
tivos tienen que ver con eso. Me
pidieron un Lorca pero una trage-
dia no me pareci6 adecuada en su
situacién. Entonces me vino a la
cabeza Eduardo de Filippo y pensé
“vamos a ver si es verdad que el
teatro es espejo de la realidad”. Y
fue asi. Se veian reflejados y, ade-
mas, como para ellos el psicoana-
lisis es como el deporte nacional,
de alguna manera se ahorraban el
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dinero de las sesiones asistiendo
al teatro. Eso es algo que también
les pasa a los suecos. Ir al teatro
les compensa espiritualmente. Es
como una buena sesion terapéuti-
ca.y, claro, la reaccion del publico
argentino no fue la misma que en
Italia. Cuando monté La grande
magia en Napoles, la gente salia
hablando de teatro; en Buenos
Aires, de politica, aunque yo no
hiciera una interpretacién de la
politica argentina.

¢Hay mucha diferencia entre las
tres versiones que has montado:
Barcelona en 2016, Napoles en
2019 y Buenos Aires en 2024?

Si cambian los actores, la esceno-
grafia, si cambia el ptublico, cam-
bia el espectaculo. Es mas, gracias
a los actores argentinos, yo creo
que entendi el tercer acto, que no
habia entendido bien ni en la pri-
mera versién en Cataluiia, ni lue-
go en Napoles. Me di cuenta con
el actor de que algo fallaba y, de
repente, revisamos el tercer acto
entero y era muy, muy distinto.

Y qué fallaba?

Tenia a Marcelo Subiotto inter-
pretando al mago y, como todos
los actores que son muy buenos,
cuando no saben exactamente qué
hacer, en lugar de cubrir el expe-
diente, se quedan como una roca.
Yo veia que se quedaba quieto
como la estatua del Comendador.
Un dia le pregunté qué le pasa-
ba y me respondi6 que no sabia
qué hacer. Paramos el ensayo y
empezamos a hablar de lo que le
pasaba al mago en el tercer acto.
Y claro, le pasaban unas cosas
distintas a lo que yo creia al prin-
cipio. Cuando te sabes tan bien la
obra, como era mi caso, llega un
momento en que no buscas mas
porqués.

La grande magia es un homenaje
a Pirandello. De Filippo se inventa
un juego pirandelliano que es un
pozo sin fondo. Nos dira siempre
cosas distintas con las mismas pa-
labras y el publico asumira cosas
distintas.

La relacién entre el mago y Ca-
logero, el marido, es enigmatica.
Esta claro que, en este juego de
realidades y fantasias, hay uno
que trabaja para sostener la fan-
tasia del otro. Es decir, Calogero
puede permitirse mantener la
ilusiéon de que su mujer le es fiel
pagando al mago, que necesita el
dinero.

El mago es lo que en Argentina se
llama un chanta, es decir, un apro-
vechado. Marcelo Subiotto solia
decirme que él no podia verlo solo
como un sinvergiienza, aunque se
aproveche del marido, porque si
solo le ves como un caradura, nun-
ca llegas a establecer el vinculo con
Calogero. El mago necesita ir mas
alla. Se ha quedado sin trabajo, sin
su medio. Ya no contratan magos
en los teatro y, de repente, se da
cuenta de que puede modelar la
ilusion de una persona. Eso genera
en ambos una dependencia que
les lleva a mantener una relacién
alrededor de ese engafio durante
cinco afios. Cinco afios de conver-
saciones en las que, por un lado, el
mago trabaja para sostener el juego
por encima de todo, y el marido in-
tenta hacer ver que quiere conocer
la verdad, pero sin romper la con-
vencién que se ha establecido entre
los dos. Es hermoso de explicar. Es
hermoso de contar.

Esta convencion que ambos
respetan corre el peligro de rom-
perse en dos ocasiones en que la
realidad irrumpe con fuerza. La
primera vez es cuando aparece
un policia que entra buscando
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a la mujer desaparecida y que
acaba diciéndole al marido que
se ha fugado con otro. ;Calogero
lo escucha? ;Hace que no lo oye?
;Como resuelve el actor ese mo-
mento para que el marido man-
tenga su fantasia?

Ese momento no esta claro ni en
el texto. Si nos atenemos a lo que
esta escrito, no podemos asegurar
silo oye o no lo oye. Se crea un
momento de ambigtiedad y la am-
bigtiedad es lo mas dificil de hacer
en teatro. Al final es un doble tra-
bajo para el actor que interpreta al
mago, porque tiene que cambiar
la atmdsfera y meter a Calogero

en otro mundo y, si lo hace bien,
llevarse al publico con él. Es decir,
hacerle el truco a los dos. De este
modo, el publico se pone del lado
de Calogero y deja de pensar que
es solo un cornudo. Se mete en su
piel y se pregunta qué haria en esa
situacién, porque De Filippo no les
juzga, plantea la situacién y nada
mas. Eso es lo hermoso de la obra.

El otro momento en que irrumpe
la realidad es cuando aparece un
hombre al que el mago debe di-
nero, un dinero que necesita tan
desesperadamente para dar de
comer a su familia que saca una
pistola.

Una realidad que el mago convier-
te de nuevo en una ilusién. Calo-
gero se ve envuelto en una espiral,
pero se encuentra comodo dentro
de esa crisalida.

Tan comodo que, cuando esa
mujer a la que tanto ha echado
de menos vuelve al final de la
obra, se niega a reconocerla. So-
brecoge mucho su actitud.

Hay muchas cosas en ese final.
Eduardo lo marca muy bien. Calo-
gero esta deseando que termine el



Pablo'Maritizzi es
Calogeroren La
gran iltiSion-Luis

Pasqual- Eduardo
De Filippo (Foto
Carles Furman)

juego. De hecho, le suplica al mago
que lo termine, pero cuando el
mago le trae a su esposa, es el pro-
pio Calogero el que renuncia a que
acabe porque, en el fondo, prefie-
re seguir con el juego antes que
convivir con alguien que le haria
sentirse mal. Prefiere quedarse en
su locura.
Yo me he hecho muchas preguntas
pero he intentado no responder-
me ninguna. Te puedes plantear
quién esta haciendo mal a quién,
quién es victima y quién verdugo
en ese momento, si es tan grave
que esa mujer se marche cuando
el amor entre ellos se ha acaba-
do... Visto con nuestros ojos de .
, , y Pablo Mariuzzi
ahora, no. Para mi no lo seria, en La gran ilusion
pero si lo es para ese ser. Prefiere . (FotoiCarlos
la locura a aceptar esa realidad ;Y Furmgn)
quién soy yo para negarselo?
La gran ilusién es como el Fernet
Branca, una bebida dulzona y
amarga a la vez, con un sabor an-
tiguo como ciertos caramelos. Eso
requiere un estilo que, sin perder
ese sabor antiguo, lo acerque al es-
pectador de hoy sin que tenga que
hacer una reflexion psicoldgica.

Marcelo Subiotto

sasasasensnenne

;Ta tienes la sensacion de que
tal y como vamos evolucionando
mirando tanta pantalla, relacio-
nandonos con el mundo a través
de la imagen que nos ofrecen,
nos estamos volviendo mas Ca-
logeros?

L L R e o ]

Si. Se ha dicho mucho que des-
pués de la pandemia ibamos a

ser mas solidarios y ha sido justo
al revés. El mundo, en general,

no es mas solidario. No hay que
analizar mucho para ver que cada
vez la gente se impacienta mas,
que cuando una viejecita tarda en
cruzar la calle, porque no puede
ir mas deprisa, suenan mas claxo-
nes... Te preguntas donde esta la
empatia, esa palabra tan de moda.
Si, creo que cada vez somos mas
Calogeros.

B T T T T T

svctssesses
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Un museo
vivo en Almagro

La creacién del Museo Nacional de Artes Escénicas en
Almagro, formalizada por el Real Decreto 1122/2024 de 5

de noviembre, marca una nueva etapa en la conservacion

y difusién del patrimonio escénico espanol. Por primera

vez en su azarosa historia —desde que fue fundado en
1919—, el Museo cuenta con un respaldo legal propio que le
garantiza autonomia y continuidad. Hasta este momento,
habia permanecido en un «limbo administrativo», vinculado
al Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica
(INAEM), pero sin estructura juridica diferenciada.

VALLE HIDALGO

Delegada de la comision de Autoria
Academiade las Artes Escénicas de
Espaiia

127 de marzo de 2025, asisti
a la inauguracién oficial del
Museo Nacional de Artes
Escénicas en Almagro. Entre
las autoridades presen-
tes se encontraba el Rey
Felipe VI, cuya implicaciéon
simbdlica confirmé que las
artes escénicas merecen un
museo nacional que les dé
la visibilidad, la proteccién
y el reconocimiento institucional
que otras artes ya tienen desde
hace décadas.

Unos dias después, ya sin la pre-
sion del protocolo de aquel dia
histérico para nuestro sector, dis-
fruté a fondo de una visita guiada,
minuciosamente conducida por el
académico y comisario del Museo,
Angel Martinez Roger. La exposi-
cién permanente que ha diseniado
propone un recorrido temporal en
sentido inverso, desde nuestros
dias hasta los origenes grecolati-
nos. Martinez Roger subraya que

«somos lo que fuimos», parafra-
seando el titulo del capitulo que fir-
ma en el maravilloso catalogo que
documenta literaria y graficamente
este viaje. También la directora del
Museo, Beatriz Patifio Lara, repite
con entusiasmo esta maxima, que
nos invita a descubrir la historia
reconociéndonos en ella y otorga
pleno sentido a la cuidadosa labor
de conservacién y difusion de un
legado escénico que no es solo tes-
timonio del pasado.

Ya en el inicio del recorrido, la
exposicion se percibe como un
espacio vivo, que acoge los trabajos
de nuestros contemporaneos mas
ilustres a través de proyecciones
audiovisuales. Esta técnica se repi-
te en las salas que van mostrando-
nos las practicas escénicas de los
siglos anteriores, donde incluso se
han incorporado animaciones de
fotografias generadas por inteligen-
cia artificial.

Después de esta fabulosa inmer-
sion entre libretos, cartas, partitu-
ras, figurines, piezas de vestuario,
fotografias, videos, cuadros y
magquetas —entre otros muchos
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testimonios de la tradicién escé-
nica que privilegian una mirada
consciente hacia las protagonistas,
como Ana Caro de Mallén, Maria
Guerrero, Pastora Imperio, Sor Jua-
na Inés de la Cruz y tantas mas—,
converso con Beatriz Patifio Lara
sobre los retos y posibilidades de
este espacio unico:

Valle. - Durante la visita, Angel
nos recordaba que este es uno de
los diecisiete Museos Nacionales
de Espaiia.

Beatriz. - Yo siempre digo que son
dieciséis mas uno, porque en Espa-
fia tenemos dieciséis museos que
dependen de la Direccién General
de Bellas Artes y uno, el nuestro,
que, formando parte del Ministerio,
no pertenece a Bellas Artes, sino al
Instituto Nacional de las Artes Es-
cénicas y de la Msica.

Me parece un gran acierto, porque
asi se garantiza el trato especifico,
sin que se diluyan las particulari-
dades escénicas entre otras artes
que tienen caracteristicas y nece-
sidades completamente distintas.

Exactamente. Ademas, los fondos
que forman parte de esta insti-
tucién se nutren principalmente
de nuestras unidades hermanas,
como el Teatro de la Zarzuela o la
Compaiiia Nacional de Teatro Cla-
sico. Cuando sus vestuarios, pon-
gamos por caso, dejan de utilizarse
para los montajes, se convierten en
bienes de interés cultural y los cus-
todiamos aqui. Asi, también esta-
mos garantizando su conservacion.



Foto oficial de autoridades e invitados durante la inauguracion del Museo Nacional de
las Artes Escénicas, presidida por S. M. el Rey Felipe VI.

También nos ha dicho Angel que,
lo que esta expuesto ahora mis-
mo en el Museo es menos de un
uno por ciento de los fondos que
alberga la institucion.

Es verdad que puede parecer un
dato alarmante, pero hay que po-
nerlo en contexto, porque es algo
comun en todos los museos. En
la mayoria, el problema del es-
pacio es recurrente y suele haber
muchos mas fondos almacena-
dos de los que se muestran en las
exposiciones permanentes. Por
eso, también es tan importante
que disefiemos exposiciones
temporales, que permiten no
solo mantener la actividad, sino
también dar a conocer piezas

que no pueden estar expuestas
de forma continua.

¢Cual va a ser el criterio para
configurar las exposiciones tem-
porales?

Serdn temadticas, vinculadas a
figuras o ejes conceptuales con-
cretos, siempre con el criterio de
dar visibilidad a los fondos que
no tienen cabida en la exposicién
permanente. Pero, ademas, hemos
previsto otras formas de mostrar
los fondos que conservamos en los
almacenes, mds alla de las mues-
tras puntuales que se programen
en paralelo. Como la mayoria de
nuestras piezas son de caracter
organico —confeccionadas con

materiales como papel o tela—,
resultan especialmente sensibles
alailuminacién y la temperatura.
Aunque se exhiben en vitrinas
especificas que minimizan el im-
pacto, la exposicién prolongada a
la luz puede acabar afectando su
conservacion. Para evitarlo, iremos
rotando muchos de los elementos.
Es importante destacar que no se
puede cambiar todo de una vez,
pero casi todo se va a ir rotando
gradualmente.

Una pieza emblematica, como
es la baraja de naipes encontra-
da durante la restauracion del
Corral de Comedias, ;va a rotar
también?

Si te fijas, puedes ver que no esta
expuesta la baraja completa. En
el préximo cambio se mostraran
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Valle Hidalgo y Beatriz Patifio Lara en la inauguracion del Museo Nacional de las Artes

Escénicas (Almagro, 27 de marzo de 2025)

otras cartas distintas de las que
estan ahora, porque es importante
que las actuales descansen. Para
ello, se mantendran por turno en los
almacenes, donde se conservan en
condiciones 6ptimas.

¢(Cuando esta prevista la primera
renovacion del material expuesto?

Aun estamos estudiandolo, pero
esperamos empezar a prepararla
hacia final de afio para tenerla en
enero o febrero de 2026.

JQué linea artistica guiara las ro-
taciones de las piezas?

Siempre se tiene en cuenta el dis-
curso expositivo en el que hemos
trabajado el equipo que formamos
el comisario, la conservadoray la
direccion. En general, se van a man-
tener las tematicas de cada sala.
Simplificando, podriamos decir que
el continente no cambia, va cam-
biando el contenido.

¢Qué ha significado para el Museo
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la presencia del Rey de Espaiia

y de las demas autoridades en

la inauguracion oficial del 27 de
marzo, acto en el que escucharon
atentamente el Manifiesto del Dia
Mundial del Teatro, leido por Ana
Belén y Pedro Casablanc?

Pues muchisimo, significa muchisi-
mo, porque gracias al respeto insti-
tucional, el Museo se ha situado en
el lugar que se merece. La presencia
y el respaldo del Rey y de otras figu-
ras publicas le ha dado una difusién
enorme en los medios de comunica-
cién, proporcionandonos una visi-
bilidad que, de otra manera, habria
sido mucho mas dificil de alcanzar.

cTuvo algan gesto destacable el
Rey durante la visita?

Yo diria que se habia estudiado el
catalogo, porque conocia perfec-
tamente la filosofia del museo. Lo
cierto es que se lo enviamos con
antelacion, como suele hacerse en
este tipo de actos, pero él venia muy
bien preparado. Mostré mucho inte-
rés y, entre otras cosas, pregunto por
el manuscrito original de Calder6n
de la Barca, que es un depdsito de la
Cofradia de la Novena.

Todo lo que me cuentas, Beatriz
—especialmente la rotacion de las
piezasy la visibilidad lograda—
hace que Almagro brille atin mas
como ciudad teatral, con historia
viva, belleza innegable y una pro-
puesta museistica en constante
renovacion, que invita a regresar
unay otra vez.

iClaro! Almagro tiene turismo du-
rante todo el afio. Es verdad que la
gente del sector de las Artes Escéni-
cas tiende a venir principalmente
durante el Festival Internacional de
Teatro Clasico, pero el Museo recibe
numerosos visitantes en otras épo-
cas, por lo que la rotacion de mate-



riales también se convierte en un
reclamo para quienes regresan con
frecuencia.

Como persona nacida en esta tie-
rra, en Castilla-La Mancha, estoy
orgullosa y agradecida por ello.

Ademas, situar el Museo Nacional
de las Artes Escénicas fuera de Ma-
drid revierte la tendencia centralis-
ta y reivindica la riqueza cultural

Mas alla de las exposiciones ;se
van a programar en el Museo ac-
tividades de otra naturaleza, por
ejemplo, escénicas, audiovisuales,
presentaciones...?

Por supuesto, ademas de una
tienda donde se podra adquirir el
catalogo y otros libros y objetos,
vamos a tener actividades que
complementen las exposiciones.
Por ejemplo, durante el Festival va
a haber conciertos en el espacio del
Claustro. Esto solo acaba de empe-
zar, queda mucho por hacer.

Me fascin6 —y asi se lo dije a

ella— el entusiasmo que rebosa
cuando habla del Museo. Acabamos
poniendo sobre el tapete, mano a
mano, infinitas posibilidades de
colaboracion entre estas dos ins-
tituciones, el Museo Nacional y la
Academia, que compartimos el cé-
lebre apellido «Artes Escénicas». Ac-
tividades que pueden dar atin mas
sentido a este espacio como lo que
es: un instrumento para la difusiéon
de nuestras disciplinas. Iniciativas
capaces de ofrecer a la Academia,

a su vez, un marco incomparable
dentro de esta localidad singular de
Almagro, que va sumando capas a
su caracter de Capital de las Artes
Escénicas de Espaiia.

Arriba: Cartas de una
baraja espafiola de | siglo
XVIII encontrada durante la
restauracion del Corral de
Comedias de Almagro, en
1953.

lzquierda: Pieza de vestuario
y partituras pertenecientes
a los fondos del del Museo
Nacional de Artes Escénicas.

Bajo estas lineas:

Angel Martinez Roger,
académico y comisario del
MNAE, junto a la instalacion
titulada Fragmentos del
alma.
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Amparo Rivelles, la
an dama de la escena

Amparo Rivelles Ladrén de Guevara nacié de un matrimonio

de artistas el 11 de febrero de 1925. Han pasado casi doce afios
desde que fallecid y su brillante estela no se ha apagado. Fue una
estrella y una gran dama de la escena, que vivid con absoluta
libertad y triunfé en el teatro, el cine y la televisién. Su carrera
esta perfectamente dividida en tres etapas: la primera en Espaiia
haciendo cine y teatro, la segunda, en México, convertida en
reina de las telenovelas, y la tercera, de vuelta a su pais natal en
el que recobrd, inmediatamente, su categoria de primera actriz.

POR ANTONIO CASTRO JIMENEZ
Académico

os antecedentes artisticos de
la Rivelles hay que buscarlos
en sus abuelos paternos,
Amparo Guillén y Jaime
Rivelles. Este matrimonio de
actores goz6 de popularidad
y reconocimiento en los
teatros levantinos de final del
siglo XIX y principio del XX.
Amparo Guillén nacié en la
localidad castellonense de
Santa Magdalena el 10 de enero de
1863. Con solo dieciséis afios, el 7 de
septiembre de 1879, debuté como
actriz en el valenciano teatro Ruzafa.
Como las grandes compaiiias esta-
blecidas en Madrid recorrian toda
la geografia espaiiola, sus titulares
podian conocer a los colegas de
cualquier ciudad y contratarlos. Eso
hicieron Antonio Vico y Rafael Calvo,
que la contrataron para hacer la tem-
porada 1886/87 en el teatro Espafiol
de Madrid. Alli brillaron, sobre todo
Amparo, y aprovecharon para con-
traer matrimonio en la castiza iglesia
de San Cayetano el 4 de noviembre
de 1888. La pareja, que volvié al Es-
paiiol esta vez contratada por Maria
Guerrero, tuvo tres hijos; Amparo,
Rafael y Juan. La nifla sigui6 primero

M
ANIVERSARIO™

AMPARO RIVELLES

El disco En este aniversario grabado en
1962

los pasos de su padre, pero no tuvo
una carrera destacada. Rafael, que
nacié en 1895, también comenzd
pronto a actuar, mientras que Juan
llegé a ser reconocido como pintor

e ilustrador, falleciendo en 1937 La
carrera de Amparo Guillén se corté
bruscamente cuando ya gozaba de la
consideracion de primera actriz. Una
dolencia cardiaca la obligé a dejar
las tablas, despidiéndose en Alicante
el 19 de diciembre de 1909 con Los
hijos artificiales. Se retir6 a su casa
de El Cabaial donde falleci6 el 7 de
junio de 1915, afiorando siempre el
teatro. Dos meses mas tarde fallecid
su esposo. Rafael Rivelles se conso-
lidaria como uno de los galanes del
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teatro y del cine. Su matrimonio con
Maria Fernanda Ladrén de Guevara
en 1922 acentud su popularidad. Tu-
vieron un primer hijo, Rafael Jaime,
que fallecio a los dos meses de nacer.
Que el segundo vastago fuera una
nifia, Amparo, parece que no le hizo
demasiada ilusién al galan, deseoso
de tener un heredero.

El debut de Amparito

Siguiendo la estela de sus padres,

ya en 1939 Amparito hizo una apa-
ricién teatral junto a su madre en el
teatro Garcia Barbon, de Vigo, como
recordd en alguna entrevista. Pero
su primer papel destacado lo tuvo
en La madre guapa, al afio siguiente.
Ese afio 1940 rod6 Mari Juana, su
primera pelicula. Con ella Amparo
fue directa a la fama, convirtiéndose
en una de las estrellas de CIFESA.
Filmé mas de una decena de peli-
culas, sobre todo de ambientacién
histérica: El clavo, Eugenia de Monti-
jo, La fe, Fuenteovejuna, La leona de
Castilla, Alba de América... Conso-
lidado su prestigio, volvi6 al teatro,
presentando compafiia propia en
abril de 1953. Estrenaron en el teatro
Reina Victoria Una mujer cualquiera,
con direccion de Luis Escobar. Dos
afos antes habia nacido su hija,
Maria Fernanda, cuyo padre nunca
reveld. Afront el reto de ser madre
soltera en pleno franquismo. Su vida
y su carrera dieron un giro radical
en 1957

Estrella en México

El 2 de diciembre de 1957 Amparo
se presento en el Teatro Insurgentes
de México, contratada por Manolo
Fabregas, con la obra Un cuarto Ile-
no de rosas. No parece que tuviera



shom (Foto promocional de la primera etapa. ] f
Archivo de Concha Bustos)
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Con Alberto Closas en Rosas de ofofio,
de Benavente. 1990.

intencién de instalarse en aquel pafs,
pero acabd residiendo alli durante
veintidds afios y convirtiéndose en

la gran estrella de la television, la
reina de los culebrones (palabra que
ella detestaba). Las telenovelas se
sucedieron una tras otra: Cuidado
con el dngel, Pecado mortal, La Leona,
Doria Macabra, Tres caras de mujer,
La mujer dorada, Anita de Monte-
mar... Paralelamente, rod¢ alli una
veintena de peliculas. Su estrellato le
permiti6 aventuras como la de cantar
en el Carnegie Hall, de Nueva York.
Eso le permitié grabar un disco -En
este aniversario- que es una rareza
para coleccionistas. Debi6 haber un
momento en el que Amparo comen-
z6 a sentir nostalgia de su pais. Sus
padres habian muertoen el 1971y
1974. Posiblemente, las ofertas de tra-
bajo comenzaban a fallar tras mas de
veinte afios en primera linea. Y volvio
a Espafia. Se quedaron su hija y sus
nietos. La nieta falleceria en 1981, a
los ocho afios, por un lupus eritema-
toso. Amparo no dudd en fletar un
avion privado para que la trataran

en Estados Unidos. Fue en vano. Su
hija Maria Fernanda acab6 volviendo
también a Espaiia, instalandose final-
mente en Sagunto, donde falleci6 el
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afno 2023 por la misma enfermedad
que su hija.

Regreso a Espaiia

El 14 de septiembre de 1978 Amparo
Rivelles reapareci6 en el teatro Infan-
ta Isabel protagonizando Salvar a los
delfines. Salvador Collado vivid aquel
retorno:

Amparo llevaba ya un tiempo en
Espafia y queria hacer teatro. Vino
a ver una funcién de La gata sobre
el tejado de zinc caliente, que pro-
duciamos nosotros. Después nos
fuimos a cenar con ella y con José
Luis Alonso, el director. Se decidié
que buscaramos un texto y produ-
ciriamos su reaparicién. José Luis
ley6 muchas obras sin encontrar
una que creyera adecuada para tan
importante retorno. Nos decidimos
por Salvar a los delfines, de Santia-
go Moncada, como opcién acepta-
ble. El éxito fue total y permane-
cimos toda la temporada. Amparo
se planted volver a trabajar con
nosotros y elegimos EI hombre del
atardecer, también de Moncada. La
iba a coprotagonizar con Lautaro
Murua, pero el argentino no acabd
de encajar y desaparecid. A Alonso
tampoco le convencia el texto y

se aparto. Finalmente, la dirigi6 el
propio autor.

El publico y la critica recibieron a

Amparo como si no se hubiera mar-

chado. Recuperd inmediatamente su
categoria de primera actriz, encade-
nando producciones teatrales hasta
poco antes de su muerte. Juan Carlos
Pérez de la Fuente dirigié a Amparo
en varios montajes, entre ellos El aba-
nico de Lady Windermere'y Los padres
terribles:

Amparo era la gran dama de la Alta
Comedia, un género muy impor-
tante que ella hacia como nadie.
Tenia un humor punzante, irénico
y eso, para personajes como los de

Oscar Wilde, era maravilloso. En el
abanico... me hizo sufrir hasta el
altimo dia de ensayo. La escenogra-
fia tenia una gran escalera. Cuando
la vio Amparo, me dijo: esa escalera
la bajo, pero no la subo. Llevaba un
traje maravilloso de Artifilano que
pesaba unos cuantos kilos y hasta
el ensayo general se mantuvo en no
subir. No puedo decir que tuviera
actitudes de diva, pero llevaba
puesto ese traje de dignidad, de
abolengo, que le daba pertenecer

a una gran familia de actores. Pero
también, a la hora de dirigirla, te
probaba. Pedia que le hicieras una
escena, al modo de José Luis Alon-
so. Luego, era una actriz que hacia
todas las representaciones exacta-
mente iguales, parecia una maqui-
na perfecta de precisién. Y nunca le
oi decir: esto ya lo he hecho. Parecia
que se enfrentaba a los personajes
aparentemente sin miedo, pero

con una precaucion tremenda. Era
una mujer unica, irrepetible, y esas
sagas ancladas en el tiempo, en el
pasado escénico, se van perdiendo
una tras otra.

En esta tltima etapa de su carrera el
teatro fue lo mas importante, aunque
intervino en media docena de peli-
culas y alguna serie, como Los gozos
y las sombras, en la que trabajé por
primera vez con su hermano Carlos
Larrafaga. El afio 1988 protagonizd
con el Clasico, La Celestina. Creo que
fue la tinica ocasion en la que apare-
ci6 con la cara lavada. Fue galardona-
da con el Premio Nacional de Teatro
en 1996. E1 21 de enero de 2006, tras
representar La duda en el Palacio

de Festivales de Santander, anuncié
que esa habia sido la tultima vez que
la veriamos sobre un escenario. Los
problemas de salud, sobre todo de
movilidad, acabaron de decidirla a
decir adios, tras casi setenta afnos de
profesion. Fallecio el 7 de noviembre
de 2013y todavia la echamos de
menos.



De arriba a abajo:

Amparo Rivelles en sus
comienzos (Archivo
familia Larranaga)

Con Lola Cardona en
Hay que deshacer la
casa (Foto Cabrera,
archivo de Lola
Cardona)

Una de las ultimas

fotografias (Archivo de
Concha Bustos)

CRONOLOGIA
DE AMPARO RIVELLES

1922: 15 de marzo, contraen
matrimonio en la madrilefia iglesia
de San José, los actores Rafael
Rivelles y Maria Fernanda Ladron
de Guevara, padres de Amparo.

1923: 26 de marzo, fallece el
primer hijo de Rafael Rivelles

y Maria Fernanda Ladron de
Guevara. Se llamaba Rafael
Jaime Cristino Rivelles Ladrén de
Guevara y fenia solamente dos
meses.

1925: 11 de febrero, nace en
Madrid Amparo Rivelles Ladrén
de Guevara.

1934: 17 de agosto, se hace oficial
del divorcio de Rafael y Maria
Fernanda.

1937: 11 de marzo, nace en
Barcelona Carlos Larrafiaga,
hermano de madre de Amparo.
¢$1939?: aparece por primera
vez en escena en el teatro Garcia
Barbon de Vigo interpretando
Siete mujeres, junto a su madre.

1940: 10 de septiembre, se
presenta en el featro Calderén

de Madrid con La madre guapa.
Ese mismo afio rueda su primera
pelicula, Mari-Juana, de Armando
Vidal.

1951: 21 de noviembre, nace
Maria Fernanda, Unica hija de
Amparo. Nunca reveld el nombre
del padre.

1953: 4 de abril, Amparo presenta
su propia compafnia teatral en

el Reina Victoria de Madrid con

la obra Una mujer cualquiera. La
dirigia Luis Escobar.

1954: 2 de diciembre, la
compariia de Amparo Rivelles
recibe el Premio Nacional de
Teatro a la mejor campania
realizada en provincias.

1957: se presenta en el

Teatro Insurgentes de México,
contratada por Manolo Féabregas,
con la obra Un cuarto lleno de
rosas. Se quedo durante 22 arios.

1971: 3 de diciembre, fallece su
padre, el actor Rafael Rivelles, a
los 72 afos.

1974: 25 de abril, fallece su
madre, Maria Fernanda Ladron de
Guevara, a los 76 afos.

1979: 14 de septiembre, Amparo
reaparece en Esparia, en el teatro
Infanta Isabel, con la obra de
Santiago Moncada, Salvar a los
delfines.

1981: fallece en México, a los
ocho afios, Amparo, uno de los
dos nietos de la actriz. Sufria
Lupus eritematoso.

1982: 25 de marzo, estreno de
la serie de TVE Los gozos y las
sombras, primera produccion
para el medio de Amparo y
primera y Unica vez que trabajo
junto a su hermano Carlos
Larrafiaga.

1985: 17 de enero, estreno de
Hay que deshacer la casa, de
Sebastian Junyent, Premio Lope
de Vega.

1996: 5 de febrero: recibe el
Premio Mayte de Teatro por Los
padres ferribles.

13 de noviembre: recibe el
Premio Nacional de Teatro “en
reconocimiento a su exquisita,
fiel y continuada dedicacion al
arte del teatro, abarcando con
maestria los distintos géneros
dramaticos”.

1998: 18 de abril, estrena La
Celestina, primera y Unica
colaboracién con la Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico.
Dirigio Adolfo Marsillach.

2005: 19 de enero, es investida
Doctora Honoris Causa por

la Universidad Politécnica de
Valencia

2006: 21 de enero, fras la
representacion de La duda

en el Palacio de Festivales de
Santander, la actriz se dirigio al
publico para anunciarles que
habian visto su ultima aparicion
en escena

2013: 7 de noviembre, fallece en
Madrid Amparo Rivelles.
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Martin Vargas,
viaje hacia
la memoria

“Un viajero incansable”.
Este 2025 marca el
centenario del nacimiento
de Martin Vargas, figura
emblematica de la danza
espanola. Este maestro,
coredgrafo y bailarin dejo
una huella imborrable en
los escenarios de Espafia y
del mundo.

JESSICA MARTIN
Coredgrafaeintérprete de danzay
secretaria de la Asociacion Cultural
Martin Vargas

ara conmemorar esta
ocasion, el Ayuntamiento
de Valéncia y la Associa-
cié Cultural Martin Vargas
han organizado una
exposicion en la Galeria
del Tossal que estara
hasta el cinco de mayo
que invita a explorar la
época dorada de su arte y
a comprender el impacto
de su legado.

Fernando Martin Caurin, conocido
artisticamente como “Martin Var-
gas” (Vilamarxant, 5 de marzo de
1925 - Valéncia, 21 de diciembre
de 1999), creci6 en un hogar donde
la musica siempre tuvo un lugar
importante. Sus padres, Juana Cau-
rin Gil y Alberto Martin Manzano
jugaron un papel esencial en su
desarrollo. Su padre, Alberto Mar-

tin Manzano musico, compositor
del Himno a Pedralba 'y del Himno
a Vilamarxant y director de las
Bandas Municipales La Artistica

de Bufiol, El Corral de Lliria, Unién
Musical de Vilamarxant, La Lealtad
de Vilamarxant y La Popular de
Pedralba, fue quien influyé profun-
damente en el amor de Martin por
las artes y marco el rumbo de su
carrera artistica.

Antes de ser aclamado como baila-
rin, Martin Vargas dio sus primeros
pasos artisticos como cantante de
copla en Valencia, debutando a los
16 anos de la mano de Circuitos
Lacomba, uno de los mayores re-
presentantes de la época. Su éxito
fue tan notable que la propia com-
pafiia en la que actuaba decidié
cambiar el programa otorgdndole
el papel de estrella del espectaculo.
Asi naci6 “El Gitano de la Voz de
Oro”, un apodo tan enigmatico
como su propia historia, tejida en-
tre realidad y leyenda. Se decia que
descendia de una estirpe faraénica
que habia encontrado refugio en
las sombras de la Alhambra gra-
nadina y que, desde nifio, habia
crecido inmerso en el alma del arte
gitano.

Su éxito fue tan rotundo que fundé
su propia compafia en Espafiay
pronto fue contratado en Italia,
donde su estancia se prolongd
durante dos afios. Posteriormente,
se marcha a Argentina, donde el
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Ministerio de Cultura Hispanica le
contrata para realizar una gira de
50 actuaciones.

Fue en América Latina donde,
poco a poco, Martin Vargas dejo6
atras el canto para entregarse por
completo a la danza. Su pasién por
la danza espaiiola se gesté en la
penumbra de las salas

de cine, donde las legendarias
figuras de Carmen Amaya, La Ar-
gentinita y Antonia Mercé, junto
con un sinfin de peliculas de la
época, encendieron su inspiracién.
Cada movimiento, cada paso pro-
yectado en la pantalla avivaba en
él el anhelo de formar parte de esa
tradicién, de hacer suyos aquellos
gestos impregnados de historia y
emocion.

Consolidado ya como un referente,
Martin Vargas se propuso realizar
el “suefo americano”, un desafio
compartido por muchos artistas de
su época. Su gran talento lo llevo a
triunfar en Estados Unidos, donde
compartié escenario con destaca-
das figuras como Maria Rosa, Ma-
ria Thomé y Dorita Ortiz.

Ademas, su éxito en Las Vegas
junto a Juana Rosa y Damita Pra-
do y su incursién en Hollywood
le otorgaron un reconocimiento
internacional consolidando su le-
gado artistico.

En 1958, fue contratado por los es-
tudios Paramount para la pelicula
Maracaibo, como bailarin y core6-
grafo. Al afio siguiente, participd
en la serie de television Zorro, en

el episodio Masquerade for Murder,
de Walt Disney, también como co-
redgrafo y bailarin, siempre con su
inconfundible estilo.

En el &mbito personal, su estancia
en Hollywood también marcé un
capitulo importante en su vida:
su matrimonio con Liberty Kolo-
niar, secretaria de direccion de los
estudios Paramount. La atracciéon
fue inmediata y, en un arrebato
casi cinematografico, se casaron
en Las Vegas. Poco después, nacio
su Unica hija, Juana Martin, quien
desde pequefia mostr6 un talento
artistico precoz.

La nostalgia por su tierra natal
llevé a Martin Vargas de vuelta a
Espaiia, aunque no sin desafios.
Tras regresar, reinici6 su carrera
con nuevas energias. Trabaj6é como
primer bailarin en la compaiiia de
Mariemma. Tras finalizar su con-
trato, se unié a la compaiiia de José
Greco, también como primer baila-
rin, lo que lo llevé de nuevo a Esta-
dos Unidos. Luego de una exitosa
etapa, dejo la compaiiia y regresé

a Esparfia donde decidi6 fundar su
propia compaiia El Ballet Martin
Vargas.

Uno de los momentos culminantes
de su trayectoria fue su colabora-
cién con el Gran Teatro del Liceo
de Barcelona, donde interpreté
con maestria obras como EI Amor
Brujo de Manuel de Falla y Carmen
de Georges Bizet, una de las mas
iconicas de la historia, junto a la
bailarina Nana Lorca.

Mas tarde, junto a la cantante
Gracia Montes, se incorpord con
su propio Ballet Espafiol Martin
Vargas en el espectaculo La Rosa
de las Marismas, reafirmando su
capacidad para conjugar tradicién
y modernidad en cada una de sus
producciones.
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Entre las relaciones artisticas que
marcaron su carrera destaca su
amistad, profesional y personal,
con Lola Flores, con quien compar-
tié escenario en varias ocasiones.
Juntos protagonizaron especta-
culos como La Guapa de Cddiz,
donde Martin Vargas brill6 como
primer bailarin y coredgrafo for-
mando pareja artistica con la baila-
rina Alicia Fernandez.

Esta etapa de su vida consolid6 su
reputaciéon como un artista versatil
y carismatico, cuyo talento iba mas
alla de la técnica, logrando conec-
tar profundamente con el publico.
Tanto Martin Vargas como Lola
Flores fueron reconocidos también
por su habilidad como recitadores.
Entre los afios 60 y los afios 70,
Martin Vargas volvié a compartir
escenario con el Ballet de Maria
Rosa, donde trabajé como primer
bailarin en espectaculos de danza,
television y en los prestigiosos Fes-
tivales de Espana. Paralelamente,
ampli6 su experiencia al unirse al
Ballet Espaiiol de Pilar Lopez, una
de las compaiias mas importantes
del momento.

En Madrid, ciudad donde estable-
ci6 su residencia, asumio el cargo
de maestro de danza espafiola y
primer bailarin en la Compaiiia
Lirica Nacional del Teatro de la
Zarzuela, bajo la direccién coreo-
grafica de Alberto Lorca. Durante
una década, consolidé su legado
en la danza y dejé su marca en la
historia del género.

Martin Vargas dedicé los ultimos
afos de su vida a formar nuevas
generaciones de bailarines, defen-
diendo la pureza de las tradiciones
mientras fomentaba la innovacion.
Su coreografia Caracoles, creada
para el Ballet Nacional de Espana
en 1986-1995 y estrenada en el
Teatro Monumental de Madrid, se

consolidé como una de las coreo-
grafias mas icénicas del repertorio
del BNE batiendo récords de repre-
sentaciones y dejando una marca
indeleble en la historia de la danza
espafiola.

A nivel personal, 1980 marcé6 un
momento significativo en la vida
de Martin Vargas. E1 23 de septiem-
bre nacié su nieta, Jessica Martin,
hija de Juana Martin, quien, como
tercera generacion de bailarines en
la familia, heredaria el profundo
compromiso artistico que caracteri-
z6 a su abuelo. Este acontecimiento
fortalecié la continuidad de un
legado construido con dedicacién
y pasion.

Como maestro, defendid la pureza
de la tradicién sin perder de vista
la evolucién del género. Dominaba
las cuatro disciplinas de la danza
espafola (flamenco, escuela bo-
lera, danzas regionales y danza
estilizada), combinando calidad y
elegancia. Su talento coreografico,
versatilidad y energia fueron clave
en la formacién de nuevas gene-
raciones. Hasta sus ultimos dias,
transmitié su pasién por la danza,
dejando una huella imborrable en
cada estudiante.

Después de una carrera interna-
cional que lo llev6 a conquistar los
escenarios mas prestigiosos del
mundo, Martin Vargas comenzé a
sentir una profunda nostalgia por
su tierra natal. Tomo la decisién de
regresar a Valencia, el lugar donde
naci6. Fue recibido con los brazos
abiertos por Carmen Lépez, una
destacada promotora de danza
que enseguida reconocio su gran
talento. Pronto el Centro de Danza
Carmen Lépez se transformé en un
referente indiscutible de la danza
espafiola. Ademas, también im-
parti6 clases en el Centro Europeo
de Danza con el objetivo de formar
nuevos talentos. Cre6 su propio
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Ballet Espaiiol de Valencia, que
mas tarde pasaria a llamarse Ballet
Espariol Martin Vargas. Con esta
compaiia recorri6 la Comunidad
Valenciana, cosechando grandes
éxitos y dando visibilidad y reco-
nocimiento a las cuatro disciplinas
fundamentales de la danza espa-
fiola: flamenco, escuela bolera,
danzas regionales y danza estiliza-
da, sello caracteristico de su legado.
Durante varias temporadas, el
Conservatorio Profesional de Dan-
za de Riba-roja y el Teatro Olympia
fueron testigos de sus espectaculos,
que se convirtieron en un referente
en la region.

Martin Vargas no solo fue un in-
térprete excepcional, sino también
un maestro comprometido con el
desarrollo de nuevas generaciones
de bailarines. Para él, la ensefianza
era mas que una transferencia de
técnicas; era la preservacion y evo-
lucién de un arte que consideraba
esencial para la identidad cultural
de Espaiia. El dominio que tenia
de las cuatro disciplinas funda-
mentales de la danza espariola lo
distinguié como un referente tanto
dentro como fuera del aula. A lo
largo de su carrera pedagoégica,

el Maestro abrazé la pureza de la
tradicién, pero también fomentd la
innovacion, creando un estilo que
combinaba calidad, elegancia 'y
actualidad.

Hoy, a cien afios de su nacimiento,
el impacto de su obra sigue vivo,
tanto en los escenarios como en

el corazén de quienes tuvieron el
privilegio de aprender de él. Martin
Vargas no solo transformo la danza
espafiola, sino que también dejo
un modelo de dedicacién y pasién
por el arte que continta inspirando
a nuevas generaciones. Su legado
sigue vivo.
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VENTURA
DE LA VEGA:
cl autor que
quiso ser actor

Muchos dramaturgos comenzaron como actores o combinaron ambas
labores, destacando figuras como Lope de Rueda y Ventura de la Vega. Este
ultimo, activo en el Madrid del siglo XIX, fue reconocido por su talento
escénico y direccion teatral en el Liceo Artistico. Participd en diversas
representaciones y escribié El hombre de mundo, su obra mas célebre.

Su trayectoria refleja la estrecha conexion entre la creacion literariay la

interpretacion teatral.

JOSE LUIS GONZALEZ SUBIAS

an sido muchos los au-
tores teatrales que han
iniciado su relacion
con el teatro subidos en
un escenario como ac-
tores. Del mismo modo
que ha sido frecuente
—se trata de un fené-
meno muy habitual
hoy— que estos hayan
compaginado su labor
literaria con la direccién escénica.
Los precedentes son muchos, y
pueden remontarse hasta la an-
tigua Roma, donde Plauto, segin
se cree, fue actor en su juventud.
Nuestro Lope de Rueda, creador
del teatro popular en Espana alla
por el siglo XVI, no fue solo autor
de comedias y de sus célebres
pasos, sino que se dedicé al arte
de la representacién profesio-
nalmente; como lo hicieron mas
tarde William Shakespeare o
Moliére, por citar solo algunos de
los nombres mas representativos
y conocidos del teatro europeo.

El contacto directo con las tablas
otorgd a estos autores unas carac-
teristicas unicas como creadores
escénicos, unos recursos solo ase-
quibles a quienes han conocido
el teatro por dentro y saben como
funciona el lenguaje escénico y
qué sirve sobre un escenario.

La atraccién que ejerce la escena
es tal que, a poco que se indague,
no resulta dificil encontrar entre
los escritores dramaticos ejemplos
de autores que ejercieron el arte
de la interpretacion en mayor o
menor medida; algunos, rozando
la profesionalidad o, directamen-
te, dedicandose profesionalmente
a ella. La escena espafiola contem-
poranea estd poblada de nombres
muy conocidos que corroboran
este aserto, y se hallan en la mente
de cualquiera de nuestros lectores.
Pero esta seccidon no nacié para
ilustrar el presente, sino para
arrojar luz sobre ese pasado que
tantas veces olvidamos —o simple-
mente desconocemos—, del que
somos herederos.
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En el siglo XIX, esa escondida
centuria a la que tanto debemos,
y en la que se forja la industria
teatral tal y como hoy la cono-
cemos, miles de escritores —no
exagero la cifra— mostraron su
interés por la literatura dramati-
ca; y entre ellos, no pocos cedie-
ron asimismo al deseo de subirse
a un escenario para vivir «en
carne propia» las pasiones, las
emociones y los enredos de los
personajes que habitan la ficcion.
El madrilefio Manuel Tamayo y
Baus (1829-1898), el célebre dra-
maturgo que da nombre a la calle
donde hoy se yergue orgulloso el
Teatro Maria Guerrero, antes de
cumplir los doce afios se subid
por primera vez a un escenario
junto a su madre —era hijo de los
actores José Tamayo y Joaquina
Baus—, en el estreno de la obra
Genoveva de Brabante, del francés
Bourgeois, cuya traduccion y arre-
glo habia realizado el precoz lite-
rato. Si bien no fue llamado a esa
senda, que si transité con notable
éxito su hermano, el afamado
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actor Victorino Tamayo. Narciso
Serra (1830-1877), otro madrilefio
como el anterior, perteneciente a
la misma generacién de escritores
de mediados de siglo, también
sintié la llamada de las tablas,
llegando, este si, a adentrarse en
la profesidn, que cultivé siendo
muy joven, entre 1848 y 1854,
compaginando la creacién lite-
raria con una actividad actoral
que desempeiid en el Teatro de la
Cruz y el del Instituto, asi como
en distintas campaiias en provin-
cias (Menéndez Onrubia, 1999:
328).

El dramaturgo que inspira esta
nueva «historia de la escena»,
Ventura de la Vega (Buenos Aires,
1807-Madrid, 1865), autor de una
de las mas celebradas piezas tea-
trales del siglo XIX, EI hombre de
mundo, fue un destacado ejemplo
de autor-actor en el Madrid
romantico. Alla por 1830, cuando
su nombre comenzaba a sonar
entre los poetas que trataban

de ocupar un lugar en el atrac-
tivo mundo de las letras, y su
presencia en las reuniones y
actos sociales de la capital eran
ya habituales, De la Vega habia
adquirido fama como actor entre
quienes lo conocian; hasta el pun-
to de que lleg6 a ser contratado
por el director y empresario Juan
de Grimaldi, quien se hallaba
entonces al frente de los dos gran-
des teatros madrilefios —la Cruz
y el Principe—, como miembro de
una compania que habia forma-
do para actuar en Sevilla, y de la
que formaban parte junto con su
propia esposa, la célebre actriz
Concepcidn Rodriguez, las no me-
nos afamadas Barbara Lamadrid
y Matilde Diez. Por desgracia —o
no, pues quiza la vida de Ventura
hubiera sido otra—, el corregidor
de Madrid y superintendente ge-
neral de los teatros del reino, don
Tadeo Ignacio Gil, impidi6 que el
poeta se uniera a la citada compa-
fiia, arguyendo hacerle un bien al
obligarle a quedarse en Madrid,
donde su trabajo como escritor
podia ser mas util que el de cémi-
co en provincias (Montero Alonso,
1951: 73).

Federico Carlos Sainz de Robles
afirm6 que Ventura de la Vega era
un «actor formidable que hubiera
podido triunfar en los mejores
teatros publicos de Madrid»
(1943: 265); y José Montero Alon-
so destacé asimismo esta cuali-
dad del dramaturgo, retratdndolo
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como «un actor consumado, un
verdadero profesional de la decla-
macidén y de la accién escénicas»
(1951: 72). Estas cualidades inter-
pretativas, asi como su aficién al
arte dramatico las mantuvo en el
tiempo. En los afios cuarenta, el
Liceo Artistico y Literario de la
capital se hallaba en su apogeo.
En uno de sus amplios salones se
instalé un teatro, con capacidad
de hasta mil personas, que fue
dirigido por Ventura de la Vega
gracias a su conocida condicién
de autor-actor. Alli, sabemos que
el dramaturgo, que a finales de
1843 ocup0 la catedra de decla-
macioén de la citada institucién
(La Verdad, 1-X11-1843), intervino
en diferentes montajes; como en
la representacion de la tragedia
Oscar', en abril del citado ano (EI
Sol, 5-1V-1843). En el teatro del
Palacio de Villahermosa —sede
del Liceo— volveria a intervenir
como actor en numerosas ocasio-
nes por entonces: asi lo hizo en
septiembre de 1844, en Los hijos
de Eduardo, traduccién que Bre-
ton de los Herreros —otro impor-
tante liceista— hizo del célebre
drama de Delavigne (El Heraldo,
21-IX-1844); al mes siguiente,

en la comedia de Martinez de la
Rosa que lleva por titulo La nifia
en casa y la madre en la mdscara
(Revista de Teatros, 27-X-1844),
que se representaria de nuevo va-
rios meses después (El Castellano,
2-V-1845); o, poco mas tarde, en la
comedia escrita por él mismo con
el titulo de La mujer de un artista
(El Espariol, 3-V1-1845), traduc-
cién de una pieza francesa origi-
nal de Scribe y Vanderburch.

El afio de 1845 fue muy impor-
tante para el autor. No solo fue
elegido presidente de la seccién
dramadtica del Liceo, en agosto
de 1845 (El Heraldo, 5-VIII-1845),
sino que en él dariaalaluzla



obra por la que quiza es hoy mas
recordado: la comedia en cuatro
actos y en verso EI hombre de
mundo. Estrenada el 2 de octu-
bre en el Teatro del Principe, a
beneficio de Julidn Romea, quien
interpretaria en la pieza el papel
de don Luis, la obra habia sido
presentada con anterioridad en el
teatrillo particular que la condesa
de Montijo tenia en su quinta
carabanchelera de Miranda, que
desde 1843 dirigia también Ven-
tura. En aquella representacién
particular, el dramaturgo asumi6
el papel que mas tarde realizaria
Romea; y la propia condesa el de
Clara (Gies, 1996: 235), que en su
estreno publico representaria la
célebre actriz Matilde Diez, espo-
sa asimismo del popular actor.
En aquella ocasién, Eugenia de
Montijo y Ventura de la Vega es-

ES (AVILES)

tuvieron acompaiados en escena
por el dramaturgo Patricio de la
Escosura (Caldera, 2001: 224); un
ejemplo mas de esa aficién de los
poetas dramaticos a ejercitarse en
el arte de la actuacién escénica,
que sigue estando en nuestros
dias mas vigente que nunca.

Notas

1.- Se trata de la tragedia Oscar, hijo de
Osian, de Juan Nicasio Gallego, adap-
facion de una fragedia francesa original
de Arnault, estrenada por primera vez
en 1811, a beneficio de Isidoro Maiquez.
Segun el redactor de la noticia, era la
primera vez que Gallego asistia a la
representacion de su obra.
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El teatro

COMO VOcacion
inicial, estética
y evolucion

Fallecio Mario Vargas Llosa, el ultimo representante

del boom iberoamericano, Premio Principe de Asturias,
Premio Cervantes, Académico de la RAE y de la Academia
de Francia, Premio Nobel, entre otros muchos premios y
galardones que lo han confirmado como uno de los clasicos
contemporaneos de la literatura escrita en espafiol y

universal.

CARMEN MARQUEZ-MONTES
Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria-Academiade las AAEE

ario Vargas Llosa es
conocido ante todo
como novelista, si
bien deja una notable
obra teatral. Confesé
que el teatro fue su
primera vocacion,
deslumbrado por
montajes que le hicie-
ron pensar que “si en
Lima hubiera habido
gran actividad teatral seguro que
habria escogido el teatro en lugar
de la novela” (AFP 2003). Dijo ha-
ber representado, a los 16 afios, La
huida del Inca (1952), pieza escolar
hoy perdida, en un teatro de Piura.
Pero su trayectoria como drama-
turgo comienza en los afios ochen-
ta con La sefiorita de Tacna (1981),
Kathie y el hipopétamo (1983) y La
Chunga (1986), suerte de trilo-

gia metateatral que convierte el
escenario en un espacio donde la
memoria, la nostalgia y la fanta-
sia invaden la realidad cotidiana,

produciendo una “confusion vo-
luntaria” entre tiempos y planos.
Explora el proceso creativo, el
acto de recordar o imaginar, ha-
ciendo que los personajes narren,
inventen o representen diferentes
versiones de los hechos, en sinto-
nia con su faceta de novelista, en
la que siempre se interrogd sobre
los limites entre verdad y mentira
(Vargas Llosa, 1990).

La sefiorita de Tacna, estrenada
en mayo de 1981 en Buenos
Aires, con la actriz Norma Alean-
dro, fue la primera incursiéon
profesional de Vargas Llosa.
Donde un escritor reconstruye la
juventud de su tia abuela desde
diversos planos temporales —el
presente doméstico de Mamaé'y
los episodios dramaticos de su
pasado-, en un homenaje ala
memoriay a la fabulacién, donde
la nostalgia personal deviene ma-
terial poético.

En Kathie y el hipopétamo (es-
crita en 1983), la imaginacién
vuelve a ocupar el centro. Estre-
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nada en abril de 1983 en Caracas,
durante el Festival Internacio-
nal de Teatro de Venezuela, se
ambienta en un atico de Lima.
Kathie, dama de la alta sociedad,
contrata al profesor Santiago Za-
vala como “negro” literario, para
que le ayude a escribir un libro
de viajes. En las sesiones, la reali-
dad y la invencidn se entrelazan:
Kathie relata con entusiasmo sus
supuestas aventuras por Africay
Asia, mientras Santiago —escép-
tico y burlén al principio— acaba
fantaseando mil y una variantes
que mezclan la vida de Kathie con
la suya. Vargas Llosa, que en su
juventud parisina trabajé como
escritor fantasma, impregna la
obra de tintes autobiograficos.

Es una ldcida reflexion sobre el
nacimiento de los relatos: mues-
tra “como y por qué nacen las
historias y de qué modo la imagi-
naciéon humana crea o completa
aquello que no ocurrio en la vida
real” (Angeles 1983). La accién
salta constantemente entre la
realidad del atico y las escenas fa-
bulosas que los personajes descri-
ben, ofreciendo un “teatro dentro
del teatro” lleno de humor, ironia
y referencias culturales.

Con La Chunga (1986), Vargas
Llosa cierra esta trilogia metali-
teraria. Estrenada en Lima, en el
Teatro Canout, el 30 de enero de
1986, retoma cuatro personajes
secundarios de La casa verde
(1966) —Lituma, Josefino, José 'y

el “Mono”- trasladados a un bar
de Piura que regenta La Chunga,
enigmatica tabernera. Una noche,
Josefino entrega su joven amante,
Meche, a La Chunga a cambio de
dinero; la chica desaparece y nun-
ca se sabe qué ocurrié. A partir de
ahi, los cuatro amigos reconstru-
yen una y otra vez aquella noche,
imaginando posibles desenlaces
para el misterio. Cada uno propo-
ne una versién diferente —desde
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una huida romantica hasta un cri-
men pasional o una despedida vo-
luntaria- proyectando en ella sus
propios deseos, temores o culpas.
La verdad nunca se revela. Esta es-
tructurada como drama polifénico
donde “los personajes recrean,
manipulan e inventan rutinaria-
mente una noche singular [repre-
sentando esa] funcién ancestral
del ser humano: la del contador
de historias” (Guichot 2023). La
critica peruana celebré La Chunga
como una de las obras mas ori-
ginales del teatro nacional de los
ochenta, destacando su atmoésfera
hibridada entre el costumbrismo y

La seforita . ;. -
de Tacna el realismo magico. En Espafia, se
; monto afos después, también fue
Kathie y . o . .
el hipopétamo bien recibida. Sin embargo, ciertos

analistas observaron que Vargas
Llosa seguia dibujando a sus per-

sonajes femeninos de modo un
tanto esquematico (Guichot 2011).

Tras unos afios retorné a la dra-
maturgia a inicios de los noventa.
En esta etapa, sus piezas siguen
interrogando la relaciéon entre
realidad y deseo, pero abordan
ademas cuestiones como el arte, la
critica y la defensa del patrimonio
cultural, incorporando un tono
mas directamente vinculado a de-
bates sociales. Dos obras destacan:
El loco de los balcones (1993) y Ojos
bonitos, cuadros feos (1996).

El loco de los balcones es una
tragicomedia escrita en 1993, es-
trenada una década después en
Lima (Alianza Francesa, enero de
2003, dirigida por Alonso Alegria).
Vargas Llosa se inspira en la figura
real de Bruno Roselli, un profesor
italiano que luché por salvar los
balcones coloniales de Lima. Bru-
nelli, “el loco” se enfrenta a la in-
dolencia burocratica y a la piqueta
modernizadora en su afan por
conservar la Lima virreinal. Retra-
ta a “un hombre idealista que va
contra la corriente y en defensa de
un suefio: conservar Lima la anti-
gua” (AFP 2003). Combina un fuer-
te componente utépico —la cruza-
da individual de Brunelli contra

la demolicién de los histéricos
balcones- con reflexiones implici-
tas sobre el choque entre tradicién
y modernidad. No tuvo una buena
recepcion, sobre todo en Espaiia,
donde se estrend en 2014 en el
Teatro Espafiol de Madrid con José
Sacristan en el papel protagoénico.
Se apreci6 el mensaje, pero fue til-
dada de excesivamente discursiva.

La pieza en un acto, Ojos bonitos,
cuadros feos (1996), marca el re-
torno de Vargas Llosa al formato
breve y de camara. Estrenada en
julio de 1996 en el Teatro del Cen-
tro Cultural PUCP de Lima, bajo la
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Odiseo y Penélope.

direccién de Luis Peirano. Aborda
la relacién entre el arte, la critica

y la vida emocional. Tres persona-
jes: un influyente critico de arte,
Eduardo Zanellj; su joven alumna
y admiradora, Alicia; y el novio de
ésta, Rubén. La accién transcurre
en un solo ambiente —el taller del
critico- donde inicialmente Zanelli
presume de sus dotes de manipu-
lador estético y sentimental, que se

38

complace por haber encumbrado a
Alicia como pintora para luego des-
trozarla con la resefia que da titulo
a la pieza. La situacion evoluciona
hacia un tenso juego psicolégico
cuando Rubén se enfrenta al criti-
co. Vargas Llosa explora la dialéc-
tica entre Eros y Tanatos, entre la
pulsién creativa/erética y la des-
tructiva, la seduccién intelectual
de Zanelli sobre Alicia esta unida a

una morbosa voluntad de control
que conduce a la depresién y al
borde del suicidio. En escena gand
intensidad gracias a la actuaciéon
de grandes intérpretes: Mariana de
Althaus, Salvador del Solar y Her-
nan Romero como Zanelli; 1a direc-
cién de nuevo de Luis Peirano.

En el nuevo siglo, continué con
proyectos que fueron, en su mayo-



ria, adaptaciones: Odiseo y Penélo-
pe (2007), Al pie del Tamesis (2008),
Las mil noches y una noche (2010)
y Los cuentos de la peste (2015).

Con Odiseo y Penélope, Vargas Llo-
sa rindi6 homenaje a La Odisea de
Homero en el marco del Festival
de Teatro Clasico de Mérida. Ver-
sién minimalista del poema épico,
se estreno el 3 de agosto de 2006
en el Teatro Romano de Mérida.

El escritor se atrevié a interpretar
el papel de Odiseo (Ulises), acom-
painado por Aitana Sanchez-Gijéon
como Penélope, con direccién de
Joan Ollé. Mantiene los episodios
esenciales del viaje de Ulises na-
rrados en retrospectiva. Vargas
Llosa defini6 esta adaptacion
como “un mundo de cuentos y de
apetitos en libertad” (Torres 2006).
El estreno fue un éxito y la critica
elogi6 la audacia de Vargas Llosa
por “convertirse en actor en el
Teatro Romano de Mérida” (Torres
2006). Supuso una conjunciéon de
erudicién clasica y juego escénico
moderno, y fue la primera de va-
rias colaboraciones entre Vargas
Llosa, Aitana Sanchez-Gijén y
Joan Ollé.

Al afo siguiente presento Al pie
del Tdmesis (2008), drama breve
de ambientacion contemporanea.
Estrenado en marzo de 2008 en

el Teatro del Centro Cultural Pe-
ruano Britanico de Lima. Surge

de una anécdota que Vargas Llosa
escuchd del cubano Cabrera In-
fante: en un hotel de Londres, dos
peruanos —Chispas, hombre de
negocios, y Raquelita, la “herma-
na” de su amigo de la infancia- se
reencuentran después de 35 afos.
Lo que empieza como una conver-
sacién nostalgica entre viejos co-
nocidos se convierte en un didlogo
revelador de secretos de identidad
y deseo reprimido.

Las mil noches y una noche fue el
titulo de la adaptacién de Las mil
y una noches. Estrenada en julio
de 2008 en Madrid, en los Teatros
del Canal, esta versién libre conté
de nuevo con Mario Vargas Llosa
como intérprete del rey Shahriar,
Aitana Sanchez-Gijén como Sche-
herezade y direccion de Joan Ollé.
La puesta en escena incorpor6
elementos visuales modernos sin
traicionar la atmésfera de Oriente.

Los cuentos de la peste (2015) es

el titulo de la pieza inspirada en
El Decamerén de Boccaccio, que
Vargas Llosa escribi6 e interpretd
al Duque Ugolino. Estrenada en

el Teatro Espafiol de Madrid en
2015, de nuevo con direccién de
Joan Oll¢é, acompaifiado en escena
por Aitana Sanchez-Gijén, Pedro
Casablanc, Marta Poveda y Oscar
de la Fuente. Se construye a partir
de varios relatos de Boccaccio se-
leccionados por Vargas Llosa, hil-
vanados en torno al tema del deseo
exacerbado en tiempos de crisis.
El propio autor defini6 el montaje
como un tributo al poder de la fic-
cién: “un mundo de fantasia con
raices hundidas en la realidad de
lo vivido [que] ademas de hacerles
compartir un suefio, [forma a los
oyentes] para entender mejor el
mundo real”, escribi6 en el progra-
ma de mano (Vargas Llosa 2015).
Con esta obra cerr6 su ciclo teatral
retomando la premisa que habia
iluminado toda su dramaturgia:

la ficcién como tabla de salvacién,
como ejercicio de libertad frente a
las miserias de la realidad. La obra
se ley6é como el colofén natural de
la aventura teatral de Vargas Llosa,
que reunio en un espectaculo mu-
chos de los ingredientes que lo ca-
racterizan: literatura universal re-
visitada, erotismo, humor, didlogo
entre épocas y, de nuevo, ese juego
de espejos entre autor, narrador y
personaje.

Aunque el nombre de Mario Var-
gas Llosa resonard principalmente
por sus novelas, su dramaturgia,
densa en ideas y a la vez profun-
damente ligada a la tradicién de
contar historias, seguira invitando
a cruzar la frontera de la realidad
hacia la imaginacién, acompana-
dos por la voz inconfundible de
Vargas Llosa.
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Alcala 2025 suena los clasicos

El Festival Hispanoamericano del Siglo de Oro

CLARA PEREZ

Directora artistica del Festival Ibe-
roamericano del Siglo de Orodela
Comunidad de Madrid, Clasicos en
Alcala

| Festival Hispanoamericano
del Siglo de Oro, Clasicos en
Alcald -organizado por la
Comunidad de Madrid y el
Ayuntamiento de Alcala de
Henares- se ha consolidado
ya como una cita ineludible
en el calendario cultural
de la ciudad complutense,
en el circuito teatral de la capi-
tal madrilefia y de los festivales
internacionales. Este afio tiene un
proposito primordial: hacer sofiar

a su publico. ;COmo? A través de
cuatro semanas de programacion
donde los Clasicos seran los prota-
gonistas.

En su XXIV edicion, que se cele-
brara del 13 de junio al 6 de julio,
pone al publico y sus aspiraciones
en el centro, invitandolo a fan-
tasear con una programacién de
mas de 90 actividades, 62 compa-
fiias tanto internacionales como
nacionales —-incluidas las del sello
local de Creacién Alcala- y mas de
20 estrenos.

Desde su primera edicién en 2001,
Clasicos en Alcala ha divulgado
las obras del Siglo de Oro bajo

la direccidn artistica de recono-
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cidos profesionales de las artes
escénicas: Maria Ruiz, Pablo No-
gales, Carlos Aladro, Dario Facal y
Ernesto Arias y Mariano de Paco
Serrano. Este ultimo, lo especializd
y le confirié el sello de identidad
de Iberoamericano —Hispanoame-
ricano ahora en la nomenclatura-
desde 2021, configurando un Fes-
tival que impulsa el conocimiento
de nuestros autores aureos con
toda su riqueza patrimonial y con-
solida el vinculo cultural con His-
panoamérica: un mestizaje que,
sin duda, forma parte de nuestra
herencia.

Uno de los objetivos principales
del certamen es acercar el legado
de las obras clasicas a todos los



Companiia Nacional de Teatro
de México: Los emperios de una
casa de Sor Juana Inés-de la
Cruz

publicos, para que estos las resig-
nifiquen y las vuelvan a sofiar a
través de sus ojos hoy. La palabra
universal de las letras del Siglo de
Oro espaiiol se transmitira en los
escenarios y espacios historicos

y monumentales de Alcala de la
mano de los espectaculos de Fun-
dacién Teatro de la Abadia, Ron
Lal4, Morboria, Teatro Clasico de
Sevilla, Teatro Circulo de Nueva
York, Nao d’amores, la Compaiia
Nacional de Teatro de México,
Comedia Nacional de Uruguay o
la compafiia Angulo el Malo del
reconocido director argentino
Mauricio Kartun con La Vis Cémi-
ca —una obra que esta temporada
Unicamente se podra ver en Cla-
sicos en Alcala en Espafia—, entre
muchos otros.

Conviviran en esta edicién estre-
nos como Numancia, una produc-
cion de la Comunidad de Madrid
para Teatros del Canal —con
direccion del maestro José Luis
Alonso de Santos—, La Gitanilla
dirigida por Mariana Wainstein o
La desconquista de Ron Lala jun-
to con otros géneros como: el con-
cierto dibujado Mira que te has de
morir, mira que no sabes cuando
de la cantante Sofia Comas y el
Premio Nacional del Cémic Javier
Olivares, con direccién de Juan
Manuel Casero, el espectaculo de
calle Zar-suela street de la Zigurat
Circus Band, o La cémica de la
cueva de La Minima Danza con
sello creacion Alcala.

Con mi llegada en 2024 a la
direccioén artistica y un significa-
tivo aumento presupuestario, el
Festival sigue reinventandose y
cuenta con un equipo implicado
y necesario para desarrollar un
programa multidisciplinar de
calidad en 2025 para todo tipo de
edades. Clasicos en Alcala ofrece
experiencias reales, que emocio-

d L st e
g qu:sfa’f y
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nen, generen recuerdos felices e Hazen y Luciano Garcia Lorenzo,

inviten a sofiar. consolidandose como uno de los
festivales mas prestigiosos de

Asimismo, el Festival también Espana.

sirve de plataforma para la for-

macion e intercambio creativo En definitiva, hagamos honor

reuniendo a profesionales y estu- en esta edicion al lema de esta

diantes de distintas universida- de esta vigésimocuarta edicion:

des, en actividades académicas y “Suena los Clasicos”. Estais todos

de formacién con la direccion de invitados.

Juana Escabias, Ignacio Rodulfo
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¢Quicn teme
al algoritmo feroz?

La irrupcion de la inteligencia artificial generativa esta
transformando las artes escénicas, abriendo nuevas
posibilidades creativas pero también retos éticos, laborales
y legales. Un cambio de paradigma que exige reflexion
critica para preservar la esencia humana del arte en plena

revolucion tecnologica.

PILAR JURADO

Soprano, compositora, directora.
Miembro cde la Junta Directivadela
Academia de las Artes Escénicas de
Espaiay Directora de su Gabinete de
Igualdad

lo largo de la historia de la
humanidad muchos han
sido los momentos de pro-
fundo cambio social, poli-
tico y econémico, y todos
y cada uno de ellos han
dado lugar a los cambios
culturales fruto de estas
transformaciones, revelan-
do nuevos géneros y acabando o
llevando al olvido otros tantos.

La pandemia nos sumié en una
oscura época en la que lo digital se
convirti6 en el centro de nuestras
vidas. En pocos meses aprendimos
que los tiempos pueden cambiar
en horas y que el futuro se hace
presente no por evolucién sino
por necesidad. Y es de esta manera
cémo la Inteligencia Artificial, que
soslayadamente ya formaba parte
de nuestro dia a dia desde hacia
décadas, irrumpe de un modo
definitivo en diversos sectores,
transformando procesos y rede-
finiendo practicas. Pero es ahora,
el momento en que la IA se hace
generativa, cuando su inmersién

se hace extensiva a campos en los
que antes s6lo se rozaba de forma
transversal.

Con permiso de mi querida amiga
la compositora Anna Bofill, he
querido titular este articulo to-
mando la pregunta que intitula su
pieza musical, parte de una obra
musical y audiovisual colectiva
que estrenamos en el Festival

de Musica Espaiola de Cadiz,
dedicada al tema que aqui nos
ocupa y rodeada de una profunda
reflexién sobre lo que estdbamos
viviendo el grupo de nueve com-
positoras que la gestamos.

En las artes escénicas, la IA esta
empezando a desempefar un
papel crucial, desde la creacion y
produccidn hasta la interpretacion
y la experiencia del espectador.
Esta revolucién tecnologica trae
consigo tanto oportunidades
inéditas como desafios significa-
tivos para los profesionales del
sector. Los mas osados, los que

se aproximan con mas velocidad

a lo nuevo, ya han comenzado a
introducir la IA en sus conceptos
artisticos. Y asi encontramos a co-
redgrafos como Wayne McGregor,
que ha sido pionero en la incorpo-
racién de la tecnologia en la danza
contemporanea colaborando con
Google Art & Culture Lab para
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crear piezas coreograficas que
utilizan IA. A través del proyecto
“Living Archive”, McGregor ana-
liza el movimiento humano para
generar nuevas coreografias. En

el musical Hamilton de Broadway
y compaiiias como The Royal
Shakespeare Company en Reino
Unido, han incorporado el uso de
la IA para mejorar la experiencia
del ptblico a través de la realidad
aumentada (AR) y experiencias in-
teractivas. La compaiiia de teatro
Rimini Protokoll ha utilizado IA
para desarrollar proyectos inte-
ractivos que exploran la relacién
entre humanos y maquinas. Su
obra Uncanny Valley presenta un
androide en escena que actta jun-
to a actores humanos, desafiando
las percepciones del publico sobre
la inteligencia y la empatia.

Pero este mundo cibernético
generativo, que ahora ha entrado
de lleno en cualquier reducto de
nuestra sociedad, ya estaba en la
mente de muchos de nosotros. Yo
misma, en mi épera La pdgina en
blanco estrenada en el Teatro Real
en 2011, ya mostraba mi preocu-
pacién por el “posthumanismo”
y la generacién de contenidos

a partir del cerebro de un ser
humano en coma estimulado con
herramientas digitales, e incluso
la aparicién de un cibercantante
en la trama. En aquel momento,
en Japon estaban creando prototi-
pos que poco después del estreno
ya eran una realidad. La génesis
del momento actual ya estaba en
marcha, pero las artes escénicas
seguian en una evolucién lineal



que la pospandemia ha dispa-
rado indefectiblemente hacia

un nuevo sistema en el que la
naciente IA balbuceaba.Y hemos
sido todos nosotros, también los
creadores de las artes escénicas,
los que la hemos ensefiado mien-
tras jugdbamos inocentemente

(o no tanto) con ella y la hemos
visto crecer en capacidades y
autonomia.

Actores, cantantes, musicos,
técnicos y creadores comienzan

a sentir amenazados sus roles
ante la creciente capacidad de la
IA para realizar tareas complejas.
La automatizaciéon de areas como
la produccién y el disefio pueden
reducir la demanda de ciertos
trabajos, de la misma manera que
el uso de la voz y su traduccién
simultdnea pueden acabar con
profesiones como el doblaje o
determinada locucién. Todo lo
que estamos viviendo abre las
puertas a una nueva incertidum-
bre laboral.

Se nos plantea un conflicto filo-
sofico y ético inédito, el Arte que
entendiamos como una expre-
si6n de la condicién humana,

se cuestiona los limites de la
autenticidad y la emocién en las
actuaciones y creaciones artisti-
cas generadas por IA.

Otro gran riesgo, en el que ya
navegan muchos de los creado-
res actuales, tiene que ver con
la cada vez mayor dependencia
de la tecnologia que despoja de
habilidades y conocimientos
basicos, lo cual podria pauperi-
zar significativamente el legado
cultural y artistico.

No perdamos de vista otro
elemento perturbador y es el de
los sesgos introducidos en los
algoritmos. Los datos que van a
definir, o ya estan definiendo, el
interés de una nueva creacién, de
una nueva interpretacion, de una
nueva puesta en escena, no seran
los que los expertos en artes
escénicas consideren fundamen-
tales para determinar, segiin su
criterio, su valia. El algoritmo
valora aquello para lo que ha sido
programado y, en muchos casos,
sélo se da visibilidad a lo que
tiene muchas visitas digitales, sin
discriminar por talento, ni aten-
der a la opinién de quienes son
verdaderos conocedores. Esto, si
no somos capaces de contrarres-
tarlo de alguna manera, chocard
frontalmente con el apoyo a la
diversidad y la vanguardia ar-
tistica. Y entre esos sesgos de los
algoritmos, también tendremos
que vigilar que no perjudiquen a
determinados sectores por cues-
tiones de género, raza o ideologia.

Pero posiblemente uno los mas
grandes retos a los que nos
enfrentamos es el de cémo regu-

lar legalmente tantos cambios
que transforman de una manera
tan radical el sistema econémi-
co-social en el que nos encon-
tramos: como reglar la autoria
de las obras generadas por IA,
cdémo evitar que puedan acabar
devaluando a la creacién artistica
realizada por humanos, cémo
proteger elementos que nos per-
tenecen como nuestra voz, nues-
tra imagen, nuestro movimiento
y que estan siendo utilizados sin
el consentimiento de los artistas.
Hace s6lo unos dias, la actriz
Scarlett Johansson ha tenido que
denunciar a OpenAl por utilizar
su voz (minimamente alterada
pero absolutamente reconocible)
en la nueva versién de ChatGPT.
Los actores de Hollywood tuvie-
ron que llevar a cabo una huelga
de su sector, recogida por medios
de todo el mundo, para impedir
que su imagen fuera utilizada
para generar avatares digitales
que serian introducidos en sus
peliculas.

Los profesionales, creadores e
intérpretes de las artes escénicas
debemos entender y analizar este
momento de nuevos paradig-
mas tecnoldgicos, acercandonos
a ellos sin temor pero siendo
conscientes de que a las implica-
ciones ya conocidas deberemos
afnadir las que sigan a sus futuras
propuestas. Nosotros también
estamos obligados a proteger
nuestro legado y a propiciar

que las nuevas generaciones lo
sigan incrementando. Para ello
es imprescindible encontrar las
férmulas que preserven la huma-
nidad y la esencia emocional que
define el arte, haciendo de la IA
un elemento que amplifique en
lugar de eclipsar el talento y la
creatividad humana.
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4 UN CUARTO CHEO
DE VIDA. Por Ana
Abad de Larriva

5 0,-,QUI|'5|\| V/IVE
DE LA DANZA EN

GALICIA?. Por Mikel

Aristegui Tello

54DESEUES DEL
SUENO. Por Paula

Carballeira

5 TEATRO GALEGO

ACTUAL:
POTENCIAY
RESISTENCIA. Por
VVanesa Sotelo

6 DANZAY CIRCO

EN GALICIA:
TENDENCIAS,
COMPARNIAS Y
PERSPECTIVAS. Por
Paula Quintas

Helen Keller, a muller mara-
billa?, de Chévere Teatro, en
coproduccién con el Centro
Dramatico Nacional y el
Teatre Lliure. Foto de Diego
Seixo. Cedida por Diego
Seixo.




O teatro galego do seculo XXI reflicte unha evolucién
marcada polo legado do teatro independente e unha for-
te renovacion xeracional. Conviven companfias veteranas
e emerxentes, con estilos que van dende o dramatico ao
posdramatico. A presenza das mulleres e a hibridacion das
artes escénicas son cada vez maiores. A formacion acade-
mica fomenta novos proxectos, ainda que moitos son efe-

meros.

Un cuarto
cheo cde vida

ANA ABAD DE LARRIVA

Creadora, intérprete, investigadora,
docente e comunicadora escénica
Subdirectora daErregueté | Revista Ga-
lega cle Teatro

staba eu coa sensacion de
que este século ainda era
novo cando de supeto,
Xusto ao querer comezar a
escribir estas lifias, tomei
consciencia de que neste
ano 2025 xa consumiu un
cuarto do tempo maximo que pode
durar. Pediuseme que abordase
neste artigo a situacién social das
artes escénicas en Galicia, e, en con-
creto, o estado do teatro galego no
século XXI, recollendo compaiiias,
autores e obras importantes. Porén,
mais ca idea de facer un corte no
tempo e elaborar unha relacién
de todos estes ultimos elementos,
porque para abranguer os nomes
contidos nestes vinte e cinco anos

dun xeito completo precisaria unha
extension coa que non conto, axifia
me vifieron diferentes pensamen-
tos e reflexions que bosquexaban
unha sorte de mapa; un dos moi-
tos posibles. Nese plano de cues-
tions de interese os nomes seran
exemplos que acompafaran cada
risco e resultardn minimos asi que
pido de anteman que me escusedes;
ademais, que seria un artigo destas
caracteristicas se non arrancase
cunha captatio benevolentiae?
Collo un carbén e un anaco de
papel e ald vou entdn. O primeiro
que me vén a mente é que é moi
dificil comprender con fondura a
situacién social das artes escénicas
galegas no século actual sen cofiecer
a sua historia nas ultimas tres dé-
cadas do século XX, ou mesmo sen
entender a historia de Galicia e da
lingua galega nas décadas ou incluso
séculos anteriores, e sen reflexionar
e acoutar o obxecto de estudo e a
que nos referimos cando falamos de

teatro galego ou de artes escénicas
galegas. A pesar da importancia de
todas estas cuestidns, tampouco me
podo deter aqui a profundar nelas,
pero coido que para tratar a evolu-
cién das artes escénicas no que vai
de século si que é imprescindible
comezar lembrando e poiiendo en
valor o labor das agrupacions e per-
soas pioneiras do teatro independente
que impulsaron cara aos anos oitenta
do século XX a creacién escénica en
galego e a profesionalizacién neste
campo artistico.

Contintio sinalando o feito de que
moitas das figuras desas xeracions
que abrian camifio seguiron no novo
século contribuindo coa sda arte e co
seu pulo reivindicativo ao sistema
teatral galego, mentres se ia facendo
un relevo xeracional mais pronun-
ciado, as veces convivinte e outras
veces forzoso, debido ao pasamento
dalgunhas daquelas persoas; algu-
nhas, tristemente, xa na abertura do
século, como o dramaturgo, director
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e actor Roberto Vidal Bolaiio, que
faleceu en 2002, e outras, como 0s
actores, actrices e creadores escénicos
Ernesto Chao, Xosé Manuel Olveira
(Pico), Celso Parada, Gustavo Pernas
Cora, Dorotea Barcena, Pilar Perei-
ra..,, que foron marchando co sécu-
lo mais avanzado. Moitas estiveran
vinculadas a compaiiias que foran
desaparecendo e a outras que foran
agromando, e algunhas fundaran ou
formaban parte de companias que
estaban en activo no momento das
suas partidas e que desapareceron
con estas.

Ao tempo, véilenme & cabeza as
compafiias veteranas nadas nos anos
oitenta que hoxe seguen en activo:
tanto aquelas que se mantiveron nun
teatro habitualmente mais préximo
ao drama ou que parte dun texto
previo, propio ou alleo, ainda que
actualizando os temas e as pezas,
como Teatro do Noroeste, Teatro do
Atlantico ou Sarabela Teatro, cada
unha coa stda propia poética; como
compaiiias como Chévere, que en cada
proxecto investiga arredor dun tema
de interese e move os marcos para
levalo & escena, dende unha abordaxe
mais posdramatica...

Penso tamén nas compafiias novas
que naceron durante o pasado cuarto
de século e desenvolveron unha fulgu-
rante traxectoria coas suas creacions
de corte contemporaneo, non sé en
Galicia senén tamén no resto do Estado,
e que decidiron pechar os proxectos
en pleno apoxeo, como aconteceu
con Voadora, ou vai acontecer este
ano con A Panadaria; e outras que
se mantefien, como ButacaZero ou
Elefante Elegante... Conecto isto con
como o teatro galego seguiu amplian-
do a sta diversidade nos diferentes
xéneros: o teatro fisico e de artes do
movemento, do que xa mencionei a
Elefante Elegante; o teatro de mo-
nicreques, convivindo compaiias
que superan as catro décadas de
traxectoria, como Os Monicreques
de Kukas, Viravolta Titeres ou Titeres
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Cachirulo, con outras novas como
Nauta Teatro...

Iso mesmo aconteceu na drama-
turxia, co xurdimento de novas si-
naturas e coa importancia que tivo
a crecente presenza e visibilidade
das voces femininas, fronte as dé-
cadas anteriores, con nomes como
Esther E Carrodeguas, Vanesa Sotelo,
Avelina Pérez, Paula Carballeira...
Moitas ademais son artistas multi-
disciplinares, que escriben, actian
e mesmo dirixen. Na escenografia,
no desefio de iluminacién ou de ves-
tiario aconteceu o mesmo, e figuras
que xa desenvolvian os seus labores
en décadas anteriores conviven con
nomes que foron agromando, con
forte pegada feminina: Marta Pazos,
que foi a directora escénica da xa
mencionada Voadora; Laura Iturralde,
Beatriz de Vega, As Duas e Punto...

Ese relevo xeracional nas diferen-
tes areas da creacidn escénica viuse
fomentado pola creacién, en 2005, da
Escola Superior de Arte Dramatica
de Galicia, que supuxo a saida de
fornadas de artistas nas diferentes
especialidades que ofrece actualmen-
te a Escola: Interpretacion Textual,
Interpretacion Xestual, Dramaturxia,
Direccién de Escena e Escenografia.
Porén, como fenémeno derivado disto
foron xurdindo tamén moitas agru-
pacions que desenvolveron un tnico
espectaculo ou dous e que non se
mantiveron no tempo, por diferentes
circunstancias e motivos: inestabilidade
e dificultades econémicas; proxectos
pouco firmes, xa que a union esta-
ba ancorada no desenvolvemento
dunha peza como traballo de fin de
estudos e/ou proposta que presen-
tar aos Premios Xuventude Crea, un
certame convocado pola Xunta de
Galicia que esta a ser un viveiro de
novas creacions; desgaste ou perda
de intereses e obxectivos comuns...

Tamén seguen a darse os casos de
artistas que participan en proxectos
doutras compafiias xa existentes sen
integrarse nelas mais ca en proxectos

concretos, e tamén de artistas que
forman “compaiias” unipersoais e
colaboran con outras artistas en cada
proxecto. Outro fenémeno relacio-
nado e derivado das circunstancias
econdmicas e sociais que se deu nas
altimas décadas foi a diminucién
xeral dos elencos, con moitas pezas
unipersoais ou con ddas persoas, ainda
que estea a volver haber unha aposta
por montaxes con elencos grandes.

En canto aos estilos creativos, expe-
rimentouse o reforzo das tendencias
posdramaticas e postespectaculares,
coa inclusién tamén de elementos
posdramaticos en espectaculos que
se queren denominar dramaticos.
Ademais, destaca a hibridacién de
xéneros nas creacions escénicas, que
poden incorporar elementos do teatro,
da danza, da narracidén oral, da maxia,
das artes circenses ou das artes sonoras
e audiovisuais... en propostas cada
vez mais plasticas nas que o texto
falado xoga ao mesmo nivel c6 resto
de elementos escénicos, que conviven
cos traballos nos que o texto segue
a ser o elemento hexemonico. Esa
hibridacién de xéneros nos espec-
taculos esténdese 4s programacions
dos festivais de teatro, que agora
son xa mostras de artes escénicas,
acolledoras de propostas de xéneros
diferentes, que foron incorporando
tamén convocatorias especificas para
creacions contemporaneas innovado-
ras que poidan ser representadas en
espazos alternativos. Unha pregunta
que xorde en relacién con este ultimo
tipo de creacions é que cabida tefien
despois noutras programaciéns, xa
que hai poucas que, de xeito regular,
as acollan.

Esa hibridacion de xéneros tamén
incidiu na propia dramaturxia e a stia
recollida, potencidndose o paso da
publicacién de literatura dramatica &
publicacién tamén de textos teatrais.
Por exemplo, a Erregueté | Revista Ga-
lega de Teatro, que cumpre agora 42
anos, foi pioneira recentemente en
comezar a publicar textos de espec-



Iribarne, de ButacaZero, en coproduccion con el

-

—~
_JcaZero.

I ,» Foto de Geraldine Lelouche. Cedida por Buta-

Manuela Rey Is In Da House, del Centro Dramatico
Galego (CDG), el Teatro Nacional Dona Maria Il, el
Teatro Nacional Sdo Jodo y Teatro do Noroeste —
Centro Dramatico de Viana.

Foto de Jogo Grisantes. Cedida por el CDG. |
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taculos de xéneros escénicos como a
danza, o circo e a danza vertical ou
teatro de o monicreques.

No referente aos temas de interese,
mesmo nas pezas o mais plasticas,
seguen a estar presentes temas sociais e
politicos, tanto nas de creacién propia,
que contribtien ao corpus textual/
artistico escénico-teatral galego como
en adaptacions de pezas xa existentes,
galegas ou doutros lugares, ao con-
texto, a lingua ou aos tempos actuais,
dependendo do caso; como se pode
ver escolmando algunhas das pezas
que tiveron mais éxito nos tultimos
anos: Iribarne, de ButacaZero, Unha
inimiga do pobo, a versioén contem-
poranea de Un inimigo do pobo, de
Henrik Ibsen, feita por Talia Teatro;
As que limpan, ou Elisa e Marcela, de
A Panadaria...

Nestes anos reforzouse a apertura
do teatro galego cara a féra, con co-
producidns de artistas e compainiias
galegas co Centro Dramatico Nacio-
nal e xiras por outras comunidades
do Estado espaiiol, e intercambios
culturais como os que propicia Ca-
mifio Escena Norte; ou con proxec-
tos compartidos con compaiiias e
teatros portugueses, derivados das
relacions historicas entre artistas e das
coproduciéns do Centro Dramatico
Galego cos teatros portugueses, no
seu labor de reforzo das conexions
coa lusofonia, ou iniciativas como a
Mostra de Teatro Galego que acolleu
Coimbra en 2023.

Xa case esgotei o carbon e o papel
esta cuberto. Vexo un mapa difuso,
pero cheo de riscos de formas variadas
que suxiren elementos vizosos. Vexo
nel un cuarto de século de vida, e,
se me permitides darlles outra volta
as palabras, vexo o sector das artes
escénicas galegas actuais como un
cuarto, unha estancia, con algins
obstaculos, pero chea de vida, que
convida a adentrarse nela e descu-
brir todos os trazos e cores que 1500
palabras non conseguen conter.
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As que limpan, de A Panadaria, en coproduccion
con el Centro Dramatico Nacional. Foto de Pilar

Abades. Cedida por A Panadaria.

TRADUCCION

ANA ABAD DE LARRIVA

Creadora, intérprete, investigadora,
docente y comunicacdora escénica
SubdirectoradelaErregueté| Revista
Galega de Teatro

staba yo con la sensacién de que

este siglo todavia era joven cuan-

do de repente, justo al querer

comenzar a escribir estas lineas,

tomé conciencia de que en este
afio 2025 ya ha consumido un cuarto del
tiempo maximo que puede durar. Se me
ha pedido que abordase en este articulo
la situacién social de las artes escénicas
en Galicia, y, en concreto, el estado del
teatro gallego en el siglo XXI, recogiendo
compaiiias, autores y obras importantes.
Sin embargo, mas que la idea de hacer
un corte en el tiempo y elaborar una
relacion de todos estos altimos elemen-
tos, porque para abarcar los nombres
contenidos en estos veinticinco afios de
una manera completa precisaria una ex-
tensién con la que no cuento, enseguida
me vinieron diferentes pensamientos y
reflexiones que bosquejaban una suerte
de mapa; uno de los muchos posibles.
En ese plano de cuestiones de interés los
nombres serdn ejemplos que acompafia-
ran cada rasgo y resultaran minimos asi
que pido de antemano que me excuséis;
ademas, ;qué seria un articulo de estas
caracteristicas si no arrancase con una
captatio benevolentiae?

Cojo un carboncillo y un trozo de pa-
pel y alla voy entonces. Lo primero que
me viene a la mente es que es muy dificil
comprender con profundidad la situa-
cién social de las artes escénicas gallegas
en el siglo actual sin conocer su historia
en las dltimas tres décadas del siglo XX,
o hasta sin entender la historia de Gali-
ciay de la lengua gallega en las décadas
o incluso siglos anteriores, y sin reflexio-
nary acotar el objeto de estudio y a qué
nos referimos cuando hablamos de tea-
tro gallego o de artes escénicas gallegas.
A pesar de la importancia de todas estas
cuestiones, tampoco me puedo detener
aqui a profundizar en ellas, pero creo
que para tratar la evolucién de las artes
escénicas en lo que va de siglo si que es
imprescindible comenzar recordando y
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Unha inimiga do pobo, de
Talia Teatro. Cedida por Talia
Teatro.

poniendo en valor la labor de las agru-
paciones y personas pioneras del teatro
independiente que impulsaron hacia los
afios ochenta del siglo XX la creacién es-
cénica en gallego y la profesionalizacién
en este campo artistico.

Continuo sefialando el hecho de que
muchas de las figuras de esas generacio-
nes que abrian camino siguieron en el
nuevo siglo contribuyendo con su arte y
su impulso reivindicativo al sistema tea-
tral gallego, mientras se iba haciendo un
relevo generacional mas pronunciado, a
veces conviviente y otras veces forzoso,
debido al fallecimiento de algunas de
aquellas personas; algunas, tristemen-
te, ya en el inicio del siglo, como el dra-
maturgo, director y actor Roberto Vidal
Bolafio, que se fue en 2002, y otras, como
los actores, actrices y creadores escéni-
cos Ernesto Chao, Xosé Manuel Olveira
(Pico), Celso Parada, Gustavo Pernas
Cora, Dorotea Barcena, Pilar Pereira...,
que se fueron marchando con el siglo
mas avanzado. Muchas habian estado

vinculadas a compaiiias que habian ido
desapareciendo y a otras que habian ido
naciendo, y algunas habian fundado o
formaban parte de compaiiias que es-
taban en activo en el momento de sus
partidas y que desaparecieron con estas.
Al mismo tiempo, me vienen a la ca-
beza las compaiiias veteranas nacidas
en los afios ochenta que hoy siguen en
activo: tanto aquellas que se mantuvie-
ron en un teatro habitualmente mas
proximo al drama o que partia de un
texto previo, propio o ajeno, aunque ac-
tualizando los temas y las piezas, como
Teatro do Noroeste, Teatro do Atlanti-
co o Sarabela Teatro, cada una con su
propia poética; como compafiias como
Chévere, que en cada proyecto investiga
alrededor de un tema de interés y mueve
los marcos para llevarlo a escena, desde
un abordaje mas postdramatico...
Pienso también en las compaiias
nuevas que nacieron durante el pasado
cuarto de siglo y desarrollaron una ful-
gurante trayectoria con sus creaciones




de corte contemporaneo, no solo en Ga-
licia sino también en el resto del Estado,
y que decidieron cerrar los proyectos
en pleno apogeo, como aconteci6 con
Voadora, 0 va a acontecer este afio con
A Panadaria; y otras que se mantienen,
como ButacaZero o Elefante Elegante...
Conecto esto con como el teatro gallego
ha seguido ampliando su diversidad en
los diferentes géneros: el teatro fisico y
de artes del movimiento, del que ya
he mencionado a Elefante Elegante; el
teatro de marionetas, conviviendo com-
paifiias que superan las cuatro décadas
de trayectoria, como Os Monicreques
de Kukas, Viravolta Titeres o Titeres
Cachirulo, con otras nuevas como Nau-
ta Teatro...

Esto mismo ha acontecido en la dra-
maturgia, con el surgimiento de nuevas
firmas y con la importancia que ha te-
nido la creciente presencia y visibili-
dad de las voces femeninas, frente a las
décadas anteriores, con firmas como
Esther F. Carrodeguas, Vanesa Sotelo,
Avelina Pérez, Paula Carballeira... Mu-
chas ademas son artistas multidiscipli-
nares, que escriben, adaptan, actian e
incluso dirigen. En la escenografia, en el
disefio de iluminacién o de vestuario ha
acontecido lo mismo, y figuras que ya
desarrollaban sus labores en décadas
anteriores conviven con otros nombres
que han ido brotando, con fuerte huella
femenina: Marta Pazos, que fue la di-
rectora escénica de la ya mencionada
Voadora; Laura Iturralde; Beatriz de
Vega; As dudas e punto...

Ese relevo generacional en las dife-
rentes areas de la creacién escénica se
ha visto fomentado por la creacion,
en 2005, de la Escola Superior de Arte
Dramatica de Galicia, que ha supuesto
la salida de hornadas de artistas en las
diferentes especialidades que ofrece
actualmente la Escuela: Interpreta-
cién Textual, Interpretacion Gestual,
Dramaturgia, Direccién de Escena y
Escenografia. Sin embargo, como fené-
meno derivado de esto han ido surgien-
do también muchas agrupaciones que
han desarrollado un tnico espectaculo
o dos y que no se han mantenido en el
tiempo, por diferentes circunstancias
y motivos: inestabilidad y dificultades
econdmicas; proyectos poco firmes, ya
que la union estaba anclada en el de-

sarrollo de una pieza como trabajo de
fin de estudios y/o propuesta que pre-
sentar a los Premios Xuventude Crea,
un certamen convocado por la Xunta
de Galicia que esta siendo un vivero de
nuevas creaciones; desgaste o pérdida
de intereses y objetivos comunes...

También siguen dandose los casos
de artistas que participan en proyectos
de otras compaiiias ya existentes sin in-
tegrarse en ellas mds que en proyectos
concretos, y también de artistas que for-
man “compaiias” unipersonales y cola-
boran con otras artistas en cada proyec-
to. Otro fenémeno relacionado y deriva-
do de las circunstancias econémicas y
sociales que se ha dado en las tltimas
décadas ha sido la disminucién general
de los elencos, con muchas piezas uni-
personales o con dos personas, aunque
esté volviendo a haber una apuesta por
montajes con elencos grandes.

En cuanto a los estilos creativos, se
ha experimentado el refuerzo de las
tendencias postdramaticas y postes-
pectaculares, con la inclusién también
de elementos postdramaticos en espec-
taculos que se quieren denominar dra-
maticos. Ademas, destaca la hibridacién
de géneros en las creaciones escénicas,
que pueden incorporar elementos del
teatro, de la danza, de la narracién oral,
de la magia, de las artes circenses o de
las artes sonoras y audiovisuales... en
propuestas cada vez mas plasticas en
las que el texto hablado juega al mis-
mo nivel que el resto de elementos es-
cénicos, que conviven con los trabajos
en los que el texto sigue siendo el ele-
mento hegemonico. Esa hibridacién de
géneros en los espectaculos se extiende
a las programaciones de los festivales
de teatro, que ahora son ya muestras de
artes escénicas, acogedoras de propues-
tas de géneros diferentes, que han ido
incorporando también convocatorias
especificas para creaciones contempora-
neas innovadoras que puedan ser repre-
sentadas en espacios alternativos. Una
pregunta que surge en relacion con este
ultimo tipo de creaciones es qué cabida
tienen después en otras programacio-
nes, ya que hay pocas que, de manera
regular, las acojan.

Esa hibridacion de géneros también
ha incidido en la propia dramaturgia y
su recogida, potenciandose el paso de

la publicacién de literatura dramatica
a la publicacién también de textos tea-
trales. Por ejemplo, 1a Erregueté | Revista
Galega de Teatro, que cumple ahora 42
afos, ha sido pionera recientemente en
comenzar a publicar textos de espec-
taculos de géneros escénicos como la
danza, el circo y la danza vertical o el
teatro de marionetas.

En lo referente a los temas de inte-
rés, hasta en las piezas mas plasticas,
siguen estando presentes temas socia-
les y politicos, tanto en las de creacién
propia, que contribuyen al corpus tex-
tual/artistico escénico-teatral gallego
como en adaptaciones de piezas ya
existentes, gallegas o de otros lugares,
al contexto, al idioma o a los tiempos
actuales, dependiendo del caso; como se
puede ver seleccionando algunas de las
piezas que han tenido mas éxito en los
altimos afos: Iribarne, de ButacaZero,
Unha inimiga do pobo, la versién con-
temporanea de Un enemigo del pueblo,
de Henrik Ibsen, hecha por Talia Teatro;
As que limpan, o Elisa e Marcela, de A
Panadaria...

En estos afos se ha reforzado la aper-
tura del teatro gallego hacia afuera, con
coproducciones de artistas y compaiias
gallegas con el Centro Dramatico Nacio-
nal, giras por otras comunidades del Es-
tado espaiiol, e intercambios culturales
como los que propicia Camino Escena
Norte; o con proyectos compartidos con
compaiiias y teatros portugueses, deri-
vados de las relaciones histdricas entre
artistas y de las coproducciones del
Centro Dramatico Galego con los teatros
portugueses, en su labor de refuerzo de
las conexiones con la lusofonia, o inicia-
tivas como la Mostra de Teatro Galego
que acogi6 Coimbra en 2023.

Ya casi he agotado el carboncillo y el
papel esta cubierto. Veo un mapa difu-
so, pero lleno de rasgos de formas varia-
das que sugieren elementos fértiles. Veo
en él un cuarto de siglo de vida, y; si me
permitis darles otra vuelta a las pala-
bras, veo el sector de las artes escénicas
gallegas actuales como un cuarto, una
estancia, con algunos obstaculos, pero
llena de vida, que invita a adentrarse
en ella y descubrir todos los trazos y
colores que 1500 palabras no consiguen
contener.
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In Between.
Foto: Rubén Vilanova




cQuienvive dela
cdanza en Galicia?

Sabemos que el arte alimenta el alma, la danza libera emociones y nos
conecta con nosotros mismos, pero también con los otros. Somos se-
res contradictorios y un poco masoquistas. Ha llegado el momento de
plantarse vy reivindicar derechos rasgados a nuestra profesion.

MIKEL ARISTEGUI TELLO
Director artistico
SIL Producciones-Artes en movimiento

alicia es un territorio fuerte-

mente arraigado a su cultu-

ra, a la tierra. Marcado por

una situacion geografica que
intenta sobrevivir a varias cosas.
Por ejemplo, al monopolio de una
instituciéon que no ha cambiado de
siglas politicas desde hace mucho
tiempo. Mas afios, incluso, que los
de cualquier vida profesional de la
danza. Salvo en alguna excepcioén,
la mas actual, durante el periodo
comprendido entre 2005 y 2010,
anos en los que el Centro Coreogra-
fico Galego tuvo el presupuesto mas
alto hasta la fecha y que pasa por
un 307% mas que en la actualidad.
Este dato creemos que merece una
reflexién.

UNA BREVE APROXIMACION

El panorama actual de la danza en
Galicia es muy diverso. Se abaste-
ce tanto de compaiiias en las que
convive la fusién de bailes tradicio-
nales con técnicas mas actuales, tal
y como sucede en otros territorios
donde el baile tradicional es una

parte muy significativa de la cul-
tura, como de propuestas experi-
mentales. Esas que segtn algunos
(o muchos) programadores consi-
deran que “el pablico no entiende”,
y que sobreviven a duras penas en
estructuras administrativas mas
enfocadas a la comercializacién de
la danza que a potenciar la libertad
de la propia creacién. Si sumamos
a esto que las valoraciones que se
realizan en las ayudas a produccién
resultan bastante obsoletas y los
criterios econdémicos se potencian
mas que los creativos o artisticos,
no se tienen en cuenta los lenguajes
contemporaneos ni la trayectoria
profesional y el recorrido artistico
de la creadora, seguiremos tenien-
do que exportar bailarines por falta
de estructuras reales.

Esta primera valoracién nada
positiva pasa por el desajuste tan
grande que existe en la actualidad
entre las iniciativas privadas prove-
nientes del sector de la danza, con
buena y demostrada respuesta,
también del publico, y los escasos
presupuestos para sacar adelante la
creacién en danza desde lo publico.
Comparando los recursos que pro-
pone la administracién con la canti-

dad de profesionales y la excelente
salud de la creacién dancistica, se
da una gran discordancia. En la al-
tima convocatoria de diciembre de
2024, la cantidad dedicada a la dan-
za en las ayudas a creacion escénica
de AGADIC, Agencia Gallega de In-
dustrias Culturales, ha sido solo un
11,5% del total. Destacables inicia-
tivas como las “Residencias Paraiso”
del Colectivo Rpm o las actividades
en lo rural de A Casa Vella se crea-
ron con mucho esfuerzo de las pro-
fesionales que las dirigen. Sin em-
bargo, es una vez se han puesto en
marcha, en condiciones de penuria
econdémica, cuando la institucién
publica ha hecho una aportaciéon
monetaria que, comparada con el
total de los presupuestos, ayuda,
pero de una forma muy simboélica.
Desde luego, conviene dejar muy
claro que ninguna de estas iniciati-
vas ha salido adelante gracias a esas
ayudas, que ademas de escasas, se
han concedido tarde.

Esta respuesta positiva por par-
te del puablico es mas evidente en
nuestro territorio rural, lIa buena
disposicién de los concellos peque-
iios, independientemente de sus
siglas politicas, también es esen-
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cial para este éxito. Yo opino que el
futuro de la danza en Galicia pasa
por lo rural, no es por menos que
las estructuras independientes que
crean muchas compaiieras, se van
asentando poco a poco en la lla-
mada Espafa vaciada. Vemos que,
desde la pandemia, los teatros no
recuperan sus aforos anteriores, los
eventos culturales al exterior o en
espacios alternativos como museos,
funcionan muy bien. Si los acompa-
fiamos de un buen Godello y una
empanada de zamburifias tenemos
el éxito del evento cultural asegura-
do. El ambiente festivo que recobra
la danza en Galicia funciona muy
bien, no es de balde que bailar esta
muy ligado a la fiesta en nuestra
sociedad.

¢Serviria un mayor asociacionis-
mo para contrarrestar las carencias?
En la actualidad hay una treintena
de profesionales de la danza de Ga-
licia asociados en la Asociacién de
Profesionais das artes do movimien-
to de Galiza (PAM) y aunque es un
gran contenedor de la realidad ac-
tual de la danza, no seria justo decir
que refleja la realidad de la danza
en su totalidad. Faltan algunos pro-
fesionales bajo esas siglas.

Hay ademas alrededor de 15
compaiiias de danza inscritas en
la asociacion ESCENA GALEGA,
que inicialmente agrupaba sélo a
compaiias de teatro. De estas 15,
11 repiten como profesionales en
la PAM, recordemos que existe una
diferencia entre las asociaciones
de profesionales, compuestas por
individuos profesionales sean do-
centes, corebgrafos, o intérpretes y
las asociaciones de compaiiias que
albergan las propias compaiiias.
Si anadimos 3 o 4 estructuras que
provienen de compaiiias de teatro
centradas en el movimiento, y algu-
na otra que no pertenece a ninguna
asociacion gallega, completamos
un panorama que alberga a unos
40 profesionales y estructuras de

52

las artes del movimiento en Galicia.

PAN. Profesionais clas artes cdo
movimiento de Galiza

Esta iniciativa arrancé en 2019
como un movimiento-plataforma
de personas afectadas por el des-
mantelamiento del Centro Coreo-
grafico Galego, que en 2020 llego
a tener un presupuesto anual de
50.000€, un 28,6% del actual. Nacié
también para denunciar las irregu-
laridades con la direccién del CCG
y con la convocatoria de una plaza
de gerencia de musica y danza que
se publico en abril del 2021, para la
nueva direccién del centro.

Quiso posicionarse en contra del
PID, Plan Integral de la Danza, por
ausencia de ideas claras después
de la publicacién de los puntos a
trabajar, se reclamé presupuesto
y cronologia de accién para llevar
a cabo los puntos aprobados para
la mejora del sector sin respuesta
clara incluso a dia de hoy.

Constituida principalmente por
personas dedicadas a la danza, la
mayoria de las integrantes de la
PAM son bailarinas que combinan
el trabajo como intérprete en com-
paiias a nivel nacional con sus pro-
pias creaciones en Galicia, viven a
caballo entre comunidades y se
mueven alla donde surja trabajo.

MAPEO

En los ultimos afios son mas las
compafieras de Galicia que parti-
cipan en festivales y programacio-
nes nacionales: La Guajira, Daniel
Rodriguez, Colectivo Glovo, Fran
Sieira, Nova Galega de Danza, iXa
Danza, Elahood, Elvi Balboa, Paula
Quintas, Vacaburra, Alejandra Bal-
boa, Marcia Vazquez, Constance
Hurlé...

Y ya, a nivel internacional, se
encuentran también Javier Martin,
La Macana, Pisando Ovos, Kirenia
Danza... Asi como quienes apues-
tan mas por una visibilidad territo-

rial como Marta Alonso, Furia So-
telo, Eva Comesafla, Morraoconto,
Laboratorio escénico S. Coop y SIL
Producciones-Artes en movimiento.

Festivales con larga trayectoria
como el de Solodos-danza con Dan-
za no claustro, CanCunquinque con
Herdanza y su certamen coreogra-
fico de Santiago, Sacra Festival y su
Festival de artes pola integracion,
Corpola]terra que de alguna mane-
ra derivé en ABANEA; programas
de mediacion que han nacido en
Galicia y tienen reconocimiento
nacional e internacional como la
programacién expandida del Teatro
Rosalia de Castro, los encuentros
como reflexidn a la situacién actual
Cara a unha escena plural, otros
mas recientes como Escora Danza.
Las residencias artisticas ya men-
cionadas Residencias Paraiso, las de
A Casa Vellay las del colectivo Glo-
vo Atopémonos Bailando en Lugo.
Destaca también una distribuidora
especializada en danza, AMARELO.
Y algunas compafieras han iniciado
festivales con apoyo de Concellos
que si se tiene en cuenta su poder
adquisitivo apoyan mucho la dan-
za, en comparacion con las institu-
ciones mas potentes.

Pero nada de esto es suficiente
para las grandes instituciones que
siguen mostrdndose caprichosas y
apuestan, en general, por una cul-
tura en continua deconstruccion,
con ayudas para las artes del mo-
vimiento heredadas del teatro y
nada especificas y responden a rea-
lidades muy distintas y que poco o
nada ayudan a la consolidacién de
proyectos que funcionan. Esos que
pueden ofrecer a la ciudadania
una cultura transversal y de coo-
peracion, acorde a las necesidades
actuales.

Algunos de estos festivales reci-
ben ayuda de AGADIC, otros no.
Muchos de los proyectos de media-
cién estan apoyados, casi de mane-
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Las Bodas de Figaro, el afilador.
Foto de David Gonzalez Rojo

ra integra, por la diputacién de A
Coruiia, alguno por la de Ponteve-
dra, otro por la de Lugo y ninguno
por la de Ourense.

UNA BREVE REFLEXION

Sin duda alguna, la precariedad a
la que esta sometida la profesiéon
de la danza en diversos (casi todos)
territorios del pais, hace muy dificil
su profesionalizacion, es decir, que
se la tenga en cuenta como un bien
cultural necesario y también como

un oficio. Pero desgraciadamente,
no se trata de algo nuevo en ningu-
no de los territorios nacionales. Es
por ello que las estructuras en mu-
chos territorios trabajan, facturan y
contratan a través de asociaciones.
Sin embargo, destaca el hecho de
que, en Galicia, ninguna asocia-
cién puede acceder a las ayudas de
produccion ni de coproduccion de
AGADIC, por lo que se da una con-
dena a la pérdida, en todos los sen-
tidos. “Por lo menos haces lo que te

gusta”, siguen diciendo algunos. A
quienes se les podria contestar, si es
que queremos considerar una afir-
macién tan fragil, a estas alturas,
con eso de “si, pero a qué precio”.

Y es precisamente el precio de
la profesién lo que planteo aqui,
la danza vive principalmente de la
exhibicién, de ahi salen los sueldos
de las intérpretes, las coredgrafas,
las productoras y las distribuidoras;
también para la mediacidn, la do-
cencia y las ayudas a la produccion
a giras y a distribucién. Un meca-
nismo que no esta funcionando
porque hay muchos anclajes que
no casan o van a destiempo. Es
una coreografia que tiene que que-
dar perfecta, pero que, desgraciada-
mente, no depende de nosotras, las
profesionales de la danza. Es como
si una persona descoordinada in-
tentara bailar al compas, queda
extrafo, casi como una caricatura.

En Galicia, como en practicamen-
te todo el territorio nacional, se ne-
cesita de manera urgente una nue-
va red de politicas culturales, asi
como el blindado de presupuestos
aplicados a la danza y las artes del
movimiento.

La danza y sus profesionales, un
cosmos necesario y cultural como
cualquier otro, que necesita de
presencia y visibilidad, no puede
seguir dependiendo de los gustos o
las inclinaciones personales de los
politicos y politicas de turno.

¢Quién vive exclusivamente de la
danza en Galicia? Desgraciadamen-
te las profesionales no. Habra que
mirar en los portales de transparen-
cia cudnto ganan los politicos que
ocupan cargos de responsabilidad
relacionados con la danza.

Agradecimientos: Sabela Mendoza, Mikel
Mendarte, Mercedes L. Caballero,
Anna Paris, Cesar Compte y Cristina
Cameselle.
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Despues del sueno

De la escritura solitaria
al poder transformador
del teatro, una trayec-
toria creativa revela
como las palabras pue-
den trascender el papel,
cobrar vida en escena y
convertirse en un es-
pejo de la realidad. Una
apuesta por la emocion,
la reflexion v la libertad
artistica sin limites.

PAULA CARBALLEIRA
Premio Nlacional de
Literatura Dramatica en 2023

uando empecé a escribir sur-

gian las palabras en lineas
ordenadas, con la caligrafia

de hacer facil la lectura, com-
prensible, mucho antes de que me
comprasen una maquina de escri-
bir, mucho antes de que los tipos
de letras fueran Times New Ro-
man, Arial o Liberation Serif. Eran
narraciones breves, con ansia por
llegar al final y encoger el corazén
de quien llegase a leerlas, llenas de
adjetivos y de tristes reflexiones. Ya
confiaba entonces, entre la bruma
de la melancolia adolescente, que
las palabras irian mas alla del pa-
pel, que alguien se dejaria llevar
por ellas y crearia imagenes, las
imagenes con las que ampliamos
el mundo que simplemente vemos.
Y lleg6 el teatro. En la escuela, en
el instituto, en la facultad, mas alla

5%

de los horarios lectivos. Y descubri
que yo también podia encarnar las
palabras de otras personas, ofre-
cerles mi voz, mis gestos, ser otra
version de mi misma durante los
ensayos, en el breve momento de la
representacion de una ficcién que
aceptamos como realidad en esce-
na y que después nos acompafa
como recuerdo.

Durante varios afos la literatura
y el teatro fueron para mi lineas
paralelas sin intencién de cruzar-
se, hasta que lo hicieron, y tuve la
oportunidad de oir las palabras

HOW

LONG
IS NOW

que yo habia escrito, de percibir
el ritmo, los ritmos, la emocién, de
sorprenderme siempre con la ma-
nera de interpretarlas y ponerlas
en escena, con ese entramado de
propuestas artisticas que al final
acababan confluyendo. Pensar en
todos esos aspectos le daba un
nuevo aliciente a imaginar posi-
bles proyectos literarios. E imaginé.
Imaginé luces, objetos, ropas, soni-
dos, musicas, movimientos, textos
dramaticos que lanzasen ideas en
voz alta sobre nuestra identidad,
sobre nuestros miedos, sobre lo
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que se nos pone delante y parece - & - el viento; escribir teatro, ademas, es
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inmutable, cuando no es asi, cuan- Las alu nas - tener la sensacion de que no existe
do todo cambia, continuamente. Y S el paso del tiempo, de que todo es

cuestionar. Y reflexionar. Y, sobre PAU#&SARQALE'E presente, y de que hasta quien ha
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todo, experimentar la libertad de
romper barreras formales y estilisti-
cas, porque todo cobrara sentido en
lo que llamamos escenario, dentro
de las convenciones en las que nos
permitimos establecer un juego de
espejos para que nos refleje, para
que refleje lo que somos en verdad,
lo que guardamos dentro, a menudo
sumido en la oscuridad y el silencio.

Si escribir es mi espacio de sin-
ceridad absoluta, donde encuentro
la soledad que deseo y la compaiiia
que necesito en esos momentos en
los que me parece que atllo, aban-
donada, y que mis gritos resuenan
en paredes destruidas por el paso de
los afios y la erosién de la lluvia y

muerto puede cobrar vida de nuevo,
o0 existir quien nunca lo ha hecho.
Escribir teatro me conmueve. Toda-
via me conmueve. Me da esperan-
za. Pienso que al final de cada obra
aplaudimos la ilusién, porque a me-
nudo la sentimos ajena y queremos
recuperarla. Pienso también que
nos hemos habituado a contemplar
lo que sucede sin pedirnos nada,
pero el teatro es exigente y quizas
no nos apetece que nos sacuda, que
nos despierte, que nos muestre, que
nos apele. Atn asi, acabaremos por
volver a él, como acabamos volvien-
do a mirarnos la cara cada mafiana,
después del suefio.
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Teatro galego
actual: potenciay
resistencia
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El teatro gallego actual florece entre la precariedad
v la potencia creativa. Companias histéricas y nue-
vas voces configuran un panorama diverso, resilien-
te y comprometido con la memoria, el idioma v el
publico. Una escena en constante reinvencion que
exige apoyo institucional real.

VVANESA SOTELO
Esad de Galicia

i a finales del siglo XX co-

menzaban a sentarse las ba-

ses del que seria el sistema

teatral gallego, los primeros

afios del siglo XXI sirvieron
para constatar la fragilidad de un
sistema en construccién que, obli-
gado a atravesar crisis econémicas
y sociales, no ha dejado de insistir
en su potencial y desarrollar un
dialogo préspero y activo con su pu-
blico. Prueba de esto son los datos
extraidos del informe presentado
en 2020 por parte del Observatorio
Galego da Cultura en el que el publi-
co encuestado mostraba un elevado
grado de satisfaccién con la calidad
de los espectaculos ofertados.

A nivel artistico, en estos ulti-
mos anos hemos podido destacar
algunas lineas de trabajo que fue-
ron configurando un ecosistema
escénico con funciones y estéticas
diversas. Asi, podemos hablar de
la indagacion alrededor del teatro
documental y la memoria colecti-
va realizada por Chévere, a la que
suman la interpretacion critica e
irénica de la realidad tan practica-
do a través de un género musical
propio denominado “ultranoite”; el
teatro de reivindicacién y denuncia
a través de la comedia como el crea-
do por A Panadaria; la experiencia
visual de la desaparecida Voadora
y prolongada en la creacién en so-
litario de la que fuera su directora,
Marta Pazos; el trabajo asentado en
la exploracion de la dramaturgia
contemporanea de Il Maquinario y

continuado a posteriori por su direc-
tor, Tito Asorey, en su colaboracién
con diferentes compaiiias; las apues-
tas por el teatro comercial realizado
por Ainé con éxitos antolégicos
como la adaptacidn teatral de Fa-
rifia o las producciones con rostros
televisivos como reclamo como So-
mos criminais; el denominado teatro
perralleiro de PT Excéntricas con el
sello inconfundible de Quico Cada-
val en la direccidn; la innovacién a
partir de la tradicion realizada por
Nova Galega de Danza; el trabajo de
nuevo circo desarrollado por la pro-
ductora Pista Catro; el teatro fisico y
visual de Elefante Elegante; el terro-
rismo de autor practicado en Teatro
Ensalle; la indagacidén en el ambito
del teatro infantil y juvenil de Os
naufragos; las lineas centradas en el
desarrollo de la dramaturgia gallega
contemporanea a partir de la obra
de sus autoras residentes como es
el caso de Esther F. Carrodeguas con
ButacaZero o de Santiago Cortegoso
para Ibuprofeno... Son solo algunos
de los ejemplos del trabajo espec-
tacular realizado con intensidad y
singularidad en estos afios y que se
mezclan con el desarrollo de figuras
del campo de la literatura dramatica
que han ido sumando importantes
reconocimientos.

En este habitat diverso, formado
por diferentes conceptos de compa-
fiia en el que un equipo estable de
trabajo se combina con iniciativas
individuales, es posible detectar una
practica general de nomadismo sal-
vaje debido a la politica de funcién
Unica y la falta de espacios estables,
con la excepcién de compaiiias con

sala propia como las viguesas Sala
Artika y Teatro Ensalle o la corufiesa
Teatro del Andamio.

Entre las compaiiias pioneras que
contindan su trabajo en la actuali-
dad, encontramos proyectos como
Teatro do Noroeste, una compaiia
fundada en 1987 y que incorpora
nuevas voces en su direccion presen-
tando una forma natural de tomar
el relevo tanto en la gestién como
en la direccién artistica. Fundada
en 1979, los Monicreques de Kukas
es otra de las compaiiias histéricas
que continua su actividad y supo-
ne una referencia imprescindible a
la hora de entender el trabajo con
objetos en Galicia. Por otra parte,
creada en 1988, Talia Teatro es una
de las estructuras mas solidas del
panorama gallego y mantiene su
apuesta por el teatro de texto de la
literatura dramatica universal con
un elenco estable. De igual manera,
podemos llevar nuestra atencion ha-
cia compaiiias como Sarabela Teatro
y Teatro de Ningures que, ademas
de su proyecto artistico, se caracte-
rizan por un trabajo constante con
la base en el contexto en el que se
enmarcan.

Junto a estos proyectos pioneros,
es posible encontrar en la programa-
cién reciente compafias nacidas en
la década de 2010 vinculadas a espa-
cios de encuentro y formacién como
el teatro universitario, las desapare-
cidas salas compostelanas Nasa y
Galan y la propia Esad de Galicia. Es
el caso de las ya citadas A Panadaria,
Il Maquinario pero también de Ci-
nema Sticado, Galeatro, Amorodio o
Artesa Cia, entre otras muchas. Na-
cida en 2005, la ESADG es una de
las instituciones que ha contribuido
mas radicalmente a la transforma-
cién del panorama teatral por la in-
corporacién de profesionales salidos
de las especialidades de “Direccién
escénica y dramaturgia”, “Escenogra-
fia” e “Interpretacién” que han ido
dialogando con una profesion que
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no acaba de ver mejoradas sus con-
diciones de produccion.

En esta mirada general de los ul-
timos cinco afos, es posible apre-
ciar una apuesta creciente en la
escena por la dramaturgia gallega
gracias a los diferentes premios
de literatura dramatica y a la pro-
duccién propia. Es el caso de voces
singulares como las de AveLina Pé-
rez, CaAndido Pazé, Carme Varela,
Ernesto Is, Paula Carballeira, Car-
los Labraiia, Nerea Brey, Roberto
Pascual, Iria Pinheiro, José L. Prie-
to, Esther F. Carrodeguas, Lorena
Conde o Laura Porto que ofrecen
un teatro que tiene la realidad ga-
llega en su centro y no renuncia a

la experimentacion y al juego escé-
nico desde la escritura.

No debemos olvidar el fructifero
dialogo con Portugal que mantiene
el teatro gallego, con el que gene-
ran cruces interesantes y proyectos
transnacionales. Es el caso del tra-
bajo que viene realizando la com-
paiiia lusa Teatro Art'Imagem con
la incorporacién de creadoras galle-
gas en sus producciones, la reciente
experiencia de Sarabela Teatro con
la Escola da Noite de Coimbra; la
co-produccién entre Teatro de No-
roeste de Viana do Castelo y el Cen-
tro Dramatico Galego con Manuela
Rey isin da house o el proyecto Terri-
torios de liberdade desarrollado por
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Tanxarina, CDG y Companhia Certa
da Varazim Teatro.

Organizados por la Asociacién de
Actores y Actrices, los Premios Maria
Casares son una buena manera de
detectar las tendencias, preferencias
e influencias en la profesion. Reali-
zar un recorrido por las tltimas cin-
co ediciones del certamen permite
componer una némina de especta-
culos, equipos y compaifiias que dan
testimonio del relevo generacional,
las alianzas entre compaiias y la
necesidad de renombrar las catego-
rias para hacer visibles las diferentes
disciplinas involucradas.

Asi, en 2020 encontramos como
ganador en la categoria a Mejor Es-
pectaculo el titulo Bernarda, de Ma-
lasombra con direccién y texto de
José L. Prieto mientras que Ummm!,
de Teatro Avento resultaba ganador
como Mejor Espectaculo infantil.
Por su parte, en la edicién de 2021,
A lingua das bolboretas, de Sarabe-
la Teatro con direccién de Gongalo
Guerreiro se hacia con el premio al
Mejor Espectaculo al tiempo que
Os nenos da variola, de Pérez&Fer-
nandez era el celebrado como Mejor
Espectaculo Infantil. Cigarreiras, de
Contraproducciéns y Teatre Romea
con direccién y adaptacion de Can-
dido Pazé de la novela La Tribuna
de Emilia Pardo Bazan resultd ser el
Mejor Espectaculo de la edicién de
los Premios Maria Casares de 2022
junto con Hugo, de Os Naufragos
que con texto y direccién de Gus-
tavo del Rio result6 vencedor en la
categoria de Mejor Espectaculo In-
fantil. En la edicién de 2023 el Mejor
Espectaculo fue para As que limpan,
de A Panadaria en co-produccién
con el CDN. Ademads, es en este afio
cuando se introducen dos nuevas
categorias como es la de Mejor Di-
recciéon de Movimiento y Mejor Es-
pectaculo de Monicreques, Figuras
y Formas animadas que, en esta
ocasion recayo en Xela contra o Dra-
goén-Tragaverbas de Titeres Cachiru-



lo mientras que Caramuxo se hacia
con el titulo de Mejor Espectaculo
Infantil con A nena que vivia nun-
ha caixa de mistos. En 2024, Unha
inimiga do pobo, de Talia Teatro con
direccion de Tito Asorey y adapta-
cién de Tito Asorey y Vanesa Sotelo
fue el trabajo considerado en la cate-
goria de Mejor espectaculo, mientras
que Crisdlida de Caramuxo Teatro
obtenia el reconocimiento como
Mejor Espectaculo Infantil y Nanai
da China, de Pérez&Fernandez el de
Mejor Espectaculo de Monicreques,
Figuras y Formas Animadas.

Por ultimo, en la edicién de 2025,
Iribarne, de ButacaZero en co-pro-
duccién con el CDN con direccién
de Xavier Castifleira y texto de Es-
ther E Carrodeguas fue el premiado
en el apartado de Mejor Espectaculo,
Monstros, de PT Excéntricas se lle-
v6 el titulo como Mejor Espectaculo

Infantil y el galardén de Mejor Es-
pectaculo de Monicreques, Figuras
y Formas animadas fue para Os con-
tos do lobicdn, de Redrum Teatro con
texto de Eva Mejuto.

Asi, espectaculos de gran formato
conviven con unipersonales, pro-
puestas convencionales comparten
espacio con proyectos que apues-
tan por la hibridacion de lenguajes,
compaiifas histéricas dialogan con
creadoras emergentes y trabajos de
reducido presupuesto se mezclan
con apuestas de unidades de pro-
duccidn institucionales, conscientes
siempre tanto de su publico como
del terreno de juego al que se en-
frentan con disparidad de espacios
de exhibicién. Sea como sea, en un
momento de emergencia lingiiistica
marcado por la creciente pérdida de
hablantes, el teatro sigue siendo un
espacio de resistencia para la lengua

6.

dentro de un sistema cultural ca-
racterizado por la fragilidad de sus
estructuras por la potencia de sus
creadoras. En ese trabajo resistente,
intenso y audaz, ese talento crea-
tivo, el poder de atraccion sobre el
publico, la capacidad de reinventar-
se que han demostrado en cada dé-
cada desde su aparicion deberia ser
argumento suficiente para recibir de
las instituciones un pensamiento es-
tratégico y progresivo, una escucha
activa y un apoyo estable con una
dotacién digna de recursos. En un
tiempo marcado por la defensa de
los derechos culturales y amenazado
por la censura y las injerencias po-
liticas resulta necesario ese trabajo
que hace la creacion escénica: regis-
trar memoria, propiciar encuentros,
abrir debates, involucrar a la comu-
nidad y colectivizar tanto la rabia
como la alegria.
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DANZA Y CIRCO EN GALICIA
Tendencias, companias
v perspectivas

Galicia se ha consolidado como un referente en las
artes del movimiento, con un panorama esceénico di-

verso e innovador que fusiona danza contemporanea,

circo, teatro y performance. Una explosion creativa

con proyeccion nacional e internacional que demanda

Mmayor apoyo institucional.

PAULA QUINTAS
Artista, pedagoga, investigadora y ges-
tora cultural.

nla dltima década, la comuni-

dad gallega ha experimentado

muchos cambios de perspec-

tivas alrededor de las artes de
movimiento. Se han diversificado
en diferentes lenguajes, formas,
discursos y didlogos artisticos,
creando un panorama muy rico
con enfoques muy diversos, lo cual
hace que Galicia en la actualidad
presente un sello distinguido en
las programaciones nacionales e
internacionales.

Por un lado, partiendo de la dan-
za contemporanea, apreciamos
nuevas tendencias y nuevos
lenguajes. Una es el Neo-folk, que
parte de la danza de raiz para fusio-
nar la musica y la danza tradicional
gallega con elementos modernos y
vanguardistas. Como ejemplo po-
demos destacar Nova Galega de
Danza (NGD), con mas de 20 afios
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de creacidén con su pieza de gran
formato Dique, coproducida por
el Centro Coreografico Galego en
2024. En esta misma tendencia,
la compafiia de Daniel Rodriguez
o Fran Sieira son otros ejemplos
destacados con sus ultimas piezas
Transetinte'y Un baile Ceibe (en for-
mato de artes de calle), selecciona-
da por el Circuito RedAcieloAbierto
2025, que podra verse en diferentes
festivales nacionales este verano.

Por otra parte, las danzas urba-
nas también se han fusionado con
la contemporanea acercandose o
interesandose por publicos mas jo-
venes. Un ejemplo es la compaiiia
Elahood, ganadora del 34° Certa-
men Coreografico de Madrid con
la pieza Intempestiva, creada por
Sabela Dominguez y Julia Laport,
inspirada en la obra y en la figura
de la reconocida autora Xela Arias
(galardonada con las Letras Galle-
gas 2021).

El Colectivo D’elas, también tra-
baja en esta linea. Es un colectivo
de danza urbana integrado por jé-

venes artistas emergentes gallegas
y dirigido también por Julia Laport
y Sabela Dominguez. Su linea nace
de la necesidad de desarrollar por
medio de la colectividad y crear
puentes entre artistas del movi-
miento de esta modalidad. Este co-
lectivo recientemente acaba de es-
trenar la pieza Velaiquich Amoorch!
en el Festival Escenas do Cambio
en Mayo de 2025, una propuesta
planteada desde parametros de la
improvisacion, técnicas de danza
urbana, contemporanea, teatro y
acrobacia.

Otra compaiiia en esta misma li-
neaes Laboratorio Escénico Coop,
situada también en A Coruna, con
Alba Cotelo y Carmen Cotelo al
mando. Tiene varios espectaculos
en cartel ademas de un contenedor
y centro artistico y cultural en la
ciudad.

En otras lineas de investigacién,
podemos destacar el género de las
nuevas vanguardias, con compa-
fifas de larga trayectoria como La-
macana, Pisando Ovos, La Guajira,
Sélodos o Kirenia Danza. Presentan
trabajos intergeneracionales, con
formatos de diferente indole con
larga proyeccion nacional, y en al-
gunos casos internacional.

Otra linea de investigacién y for-
mato es la compaifia Vacaburra,
formada por las artistas Andrea
Quintana y Gena Baamonde. Jun-



Orquestra de ma-
labares. Pistacatro
Foto: Ruban

Vilanova

tas crean una mirada transfeminis-
ta del mundo, con el cuerpo como
accionador principal de sus pro-
puestas académicas en formatos
de conferencias performativas.

En cuanto a la danza de gran for-
mato, hallamos la ya mencionada

Dique de Nova Galega de Danza,

Como formato de calle o site-speci-
fic, fue importante la reciente pieza
de Colectivo Globo Triade, la cual
forma parte de la gira Danza Escena
2025.

Entre la hibridacién con otras ar-
tes como el circo o la performance,
trabajando con elementos u objetos

relacionados con ellos, se percibe en
Elvi Balboa y su reciente pieza para
espacio no convencional Baunsbak.
Se trata de una investigacién sobre
la busqueda del equilibrio y el rebo-
te como metafora de recuperacion.

Otra tendencia a destacaresla
danza-teatro con ejemplos como
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Furia Sotelo, con su dltima pieza
O extravio ou a arte de perderse o
Marta Alonso Tejada, con su reco-
Elvi Balboa nocido espectaculo Bailar Agora, la
Espectaculo Baunsbak historia de una bailarina que nace y

crece en los afios ochenta y noventa
y que a dia de hoy ha llegado a los
cuarenta afios de edad.

En relacién al circo, el volumen
ha crecido recientemente dentro
de las propuestas o géneros, don-
de prima lo que se llama dentro
de la historia del circo el “nuevo
circo”, el cual se fecha a partir del
afio 2000. Han nacido compaiias
que se centran en el errory el azar.
El circo contemporaneo juega con
la tension entre lo controlable y lo
no controlable. Si el circo tradicio-
nal y el nuevo circo representan la
destreza sobrehumana del cuerpo
del intérprete, el circo contempo-
raneo tematiza el caos. Como men-
ciona Michel Guy en el libro Circo
expandido, es el arte de componer
un espectaculo con la ayuda de las
artes del circo, otras artes (el teatro,
la danza o las artes plasticas, por
mencionar algunas) y habilidades
variadas.

La hibridacién entre danzay
circo, y las nuevas perspectivas
dentro del nuevo circo, ha supues-
to también otros enfoques para
los creadores. En Galicia tenemos
algunos ejemplos de compaiiias,
como puede ser Cia IO con su ulti-
mo espectaculo ;Cantaspatas para
un banco? seleccionada en el Cata-
logo de Circo a Escena de 2023, o
el prestigioso espectaculo dirigido
por Pablo Reboleiro, Orquesta de
Malabares de la compaiiia Pistaca-
tro, la cual también ha sido selec-
cionada en el mismo catalogo enla
edicién 2024. También la compaiiia
circo-danza Cia Suma, formada por
Su Moreno y Maria Move, la cual
tiene varios espectaculos en cartel,
como su dltimo estreno Glamping
de 2023.

Por otra parte Paula Quintas-Cia,
con su estrenado Multiperspecti-

Transeunte
rFoTo: Daniel Rodriguez.
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vas#3 en Fira Tarrega 2024, seleccio-
nada en catalogo de Circo a Escena
2025, la cual parte de la perspecti-
va del espectador como reflexiéon
contemporanea, combinando im-
provisacién teatral, danza, circo
y performance, dejando espacio
para la interaccién con el ptblico.
Experimenta con los limites de las
artes escénicas para enfrentarse con
la realidad del espacio que nos ro-
dea: los limites entre lo privado y lo
publico, y lo vivencial en el arte en
una instalacién circense comparti-
da atiempo real.

Esta propuesta en constante de-
sarrollo, culmina su investigacién
en la capsula #3, y es la parte prac-
tica de una tesis doctoral Limites y
Confluencias entre la danza y el cir-
co contempordneos en la Espafia del
S.XXI, dirigida por Carlos Tejo en la
Universidad de Vigo, (2021-2026).

Dentro de lineasen las artes cir-
censes son las conocidas artes de
calle. En Galicia hay una tradicién
con multiples compaiiias que ofre-
cen diferentes formatos. Algunas
son Duelirium, Desastronauts, A
vela Circo, Assicopatas, Compaiiia
Asacocirco, estas tultimas de la pro-
vincia de Pontevedra, Alfredo Pérez
Muifio, Carlos Sante, Marta Sempre
Arriba, Henrriko, Cirkompacto, Pe-
ter Punk o Xampatito Pato con su
reconocido espectaculo S6.

Parallegar a generar todos estos
nuevos lenguajes tenemos que ha-
cer hincapié en las plataformas, fo-
ros y encuentros promovidos por la
comunidad artistica independien-
te. Generan puentes con artistas
externos, desde el panorama na-
cional e internacional de la escena.
Desde ellas y las asociaciones se
ha trabajado y se sigue trabajando
en un conjunto para luchar sobre
los derechos y mejoras del sistema
cultural, donde podriamos decir
que en los espacios de danza con-
temporanea existen actualmente
catalogadas unas 35 compaiiias
aproximadamente y en circo unas

29. Algunas de estas asociaciones
son la PAM (Asociacién de Profesio-
nais das artes do Movemento), cuya
presidenta es Alejandra Balboa, y la
APCG (Asociacién de Profesionales
de Circo de Galicia), cuyo presiden-
te es Isaac Rodriguez. Por otra parte
como patronal podemos destacar a
Escena Galega (Asociacién Galega
de Empresas de Artes Escénicas).
Es el referente del sector profesio-
nal de las artes escénicas en Gali-
cia. Fue creada en marzo de 2002
por iniciativa de 16 compaiiias de
teatro. Actualmente esta formada
por 60 miembros entre compaiiias
y empresas productoras. La asocia-
cién se posiciond como interlocu-
tora con las instituciones y demas
agentes del medio desde 2015, para
impulsar asi el desarrollo empresa-
rial de cara a la modernizacién del
sector, sin perder la identidad de
las compaiiias como motores crea-
tivos de las artes escénicas galegas.

El tejido esta cada vez mas con-
solidado. Muchos artistas que han
terminado su formacidn fuera de la
comunidad gallega, ven una posibi-
lidad de regresar para comenzar o
continuar una linea profesional en
su trabajo.

Las compaiiias emergentes se han
duplicado en la dltima década gra-
cias a programas de mediacion o
investigacion en residencias, como
pueden ser el Colectivo RPM o A
Casa Vella en Amiadoso- Allariz (
Ourense), 0 Atopémonos Bailando
(Lugo), apoyados por la Agencia de
Industrias Culturales, de la Xunta
de Galicia, pasando por otros es-
pacios como Sacra Experience en
Pincelo (Lugo), u otros de reciente
creacion como A Palleira en Sarria
(Lugo).

En el circo, también hay conte-
nedores o estructura de creacién
como puede ser Circonove en San-
tiago de Compostela, o Manicomios
en Coruifia, pasando por algunas es-
cuelas privadas en esta comunidad.

Una cuestion relevante es que en

diciembre de 2024, se crearon los
primeros premios de circo en ho-
menaje al malabarista y fundador
de Pistacatro Productora de Soiios
S.L, Manu Lfaestefgo, promovidos
por la APCG y Antén Coucheiro,
en el teatro Principal de Santiago
de Compostela. Fue el germen de
unién de la profesiéon de donde
surgié la creacién de un censo pro-
movido por Raquel Oitavén (Due-
lirium). Aunque las ayudas al circo
son menores, a pesar de la existen-
cia de un programa de formacién
e innovacién llamado D10. En este
ano de 2025, realizara su décima
edicién en los meses de noviem-
bre y diciembre. De ella surgirdn
cruces de reflexion, investigacion
y teorizacién académica, entre ar-
tistas nacionales e internacionales
y los de la comunidad gallega. De
su produccién se encarga Pistaca-
tro Productora de Sotos S.L, con el
apoyo de la Agencia de Industrias
Culturales de la Xunta de Galiciay
el INAEM, ademas de otros colabo-
radores.

Como conclusién la investigacién
y espacios de reflexion es uno de
los pilares basicos para el apoyo a
la creacion artistica entre los artis-
tas para promover y establecer re-
des creativas y colaborativas, para
generay, tendencias y nuevas pers-
pectivas artisticas.

Galicia estd en un momento de
creacién exponencial, el cual nece-
sita mds apoyos para continuar su
camino.

LINK DE INTERES:

APCG: https://www.apcg.gal/

PAM: https://www.pamgaliza.org/

ESCENA GALEGA: https:/www.escena-
galega.gal/index.php/es/
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Cuando éramos pe-
quenos, asistir a un
espectaculo de magia
era caer atrapado en
la fascinacion. Ir a ver
titeres era disfrutar
pero contemplar los
trucos de magia era
traspasar la puerta ha-
' Cia un espacio incom-
prensible.
La magia v el ilusio-
nismo siempre han
: sido una disciplina de
&» las artes escénicas.
j Y mas desde que la
espectacularidad o la
g construccion de unas
dramaturgias las estan
caracterizando en es-
tos tiempos. Hay tra-
bajos que nos cuentan
historias por medio de
\ habiles trucos.
Los adultos también
quedamos atrapados
por los espectaculos
- de magia e ilusionis-
mo.

.
El Mago Po! —

Nada es imposible
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MAGO POP
“El mago es

un actor que
intet?)reta cl

papc¢

REDACCION

1 Mago Pop -Antonio Diaz-,
académico de honor, es una de
las figuras mas importantes
de la magia espariola. Después
de adquirir el Teatro Victo-
ria de Barcelona, debuté6 en
Broadway, pero, ademas, ha
abierto una via a la interna-
cionalizacién de su trayec-
toria con la compra del Branson
Magic Theater en Misuri. Valga
esta entrevista para reivindicar el
arte de la magia y el ilusionismo.
P: Siempre he percibido que,
a pesar de haber visto grandes
espectaculos como los tuyos, a
pesar de que hoy en dia ves que
la magia camina como una obra
de teatro, con una dramaturgia
propia, se le considera como un
arte menor cuando, es posible-
mente una de las artes escénicas
que mas publico tiene. ;Consi-
deras que es menor realmente
0 somos nosotros los ajenos a
la disciplina quienes la consi-
deramos asi, los especialistas,
los criticos y demas?
R: Bueno, yo creo que sucede

un poco con la magia como con
otras artes escénicas, ;no? Que
a lo mejor son un poquito mas
minoritarias, pues hay esta per-
cepcién general que comentas,
¢no? De un arte, pues, a lo mejor
menor y sobre todo de menor
aceptacién, de menor tradicion
quizas en la cultura general de
los teatreros. Creo que si, que es
natural. Pero al final encuentra
su lugar en el puiblico. La magia
tiene esa capacidad también de
poder movilizar a muchos tipos
de publico, incluso a espectadores
que a lo mejor al teatro tradicional
les costaria mas.

Cumple su funcién por ahi, pero
si que es verdad que la manera en
la que entendemos el teatro, que
al final es una historia, un viaje,
la magia muchas veces no esta
tan bien considerada. Quiza es
porque siempre se ha representado
en eventos, en sitios que no son
propiamente un teatro, sino luga-
res diversos. A lo mejor también
tiene esta particularidad anfibia
entre arte escénico a veces y en-
tretenimiento.

P: A lo mejor es porque le he-

de mago”

mos visto en bodas, bautizos,
comuniones y fiestas populares.

R: Exacto, si. La magia ha vi-
vido gracias a eso muchos afios.
Pero hay que darle su lugar en el
teatro. Creo que es una misién
muy bonita que debemos tener
los ilusionistas para que tenga el
prestigio que tiene el teatro. El
prestigio que se merece.

P: He visto una evoluciéon duran-
te aproximadamente los altimos
veinte afios hasta el punto de
que he visto espectaculos que
son de magia, pero en realidad
estan contando una historia.

R: Asi es, si, si.

P: Es lo mas interesante, quiza
un fenémeno paralelo al circo,
¢no? El circo también ha pasado
de ser una sucesion de numeros
a contarte una historia con una
dramaturgia donde se ejecutan
los ejercicios alo largo de él. Enla
magia esta ocurriendo lo mismo
en lo mas reciente que he visto. Ya
no es simplemente que te metan
en una caja y te corten con un
serrucho o veas adivinaciones
de cartas, ;no?

R: Exacto. Si, lo creo, como tt
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bien dices. Yo creo que al final el
mago es un actor, que interpreta el
papel de mago. Pero es un actor y que
debe haber una dramaturgia detras
para emocionar al espectador, para
llevarlo, para hacer un viaje con éL. Si
solo es una sucesién de trucos, pues
para mi a lo mejor no deberia ser un
arte escénico. En el momento en el
que si hay una dramaturgia, hay un
trabajo orientado a la creacién de
personaje, de historias, de conflictos,
yo creo que ahi es cuando la magia
realmente tiene la singularidad de la
técnica, la singularidad de que haces
una cosa que el otro no sabe como
la haces, pero todo lo demas es una
arte escénica, sno?

P: Muchos magos os habéis hecho
famosos, entre comillas, gracias a
la television. Realmente no sé por

qué parecian mas respetables los
que salian en television.

R: Si, al final la televisién es... es
un altavoz enorme y ademas con los
magos sucede un poco como con los
cocineros, que al final en un pais puede
haber dos o tres conocidos, no puede
haber muchos mas, no sé por qué, pero
es un poco asi, ¢no? Si que creo que la
television puede suponer un altavoz,
pero que el éxito de un espectaculo
es el propio espectaculo, ¢no? Si el
espectaculo no esta bien, si el boca
a boca no esta bien, al final es muy
imposible tener un éxito prolongado
en el tiempo con un espectaculo. El
mayor marketing de un espectaculo es
el propio espectaculo, el boca a boca,
y en eso pues yo creo que eso, que hay
personas muy, muy, muy conocidas
que cuando hacen teatro, pues a lo
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mejor, o hacen magia en este caso,
a lo mejor no tienen el éxito a nivel
teatral que tienen en el televisivo y
lo contrario también sucede a veces,
que también es muy bonito, alguien
que a lo mejor no es muy conocido
tiene un espectaculo muy potente y
lo consigue sacar adelante.

P: Vamos a tu trayectoria, sin caer
en un repaso a la Wikipedia. ;cual
es el momento artistico al que le
tienes mas carino?

R: ;A espectaculos, a juegos o a
qué te refieres?

P:Yo diria mas bien a algun namero
dentro del espectaculo o numeros.

R:Hay un ndimero en el espectaculo
que se da con una sombra, que es un
numero que me ha dado muchisimas
alegrias durante muchos afios de mi
carrera, y te diria que es el numero
que emocionalmente tiene el mayor
impacto. Pero si que es cierto que si
tengo que decir un género de niimeros
que es el que mas o menos la gente
me reconoce, es el que tiene que ver
con las teletransportaciones. En mi
espectaculo los juegos de teletrans-
portacion tienen un gran éxito y es
algo en lo que me he especializado
con los afos. Y es en lo que he ido
buscando el mas dificil todavia.

P: Son impresionantes las te-
letransportaciones tuyas. ;Como
se te ocurrid todo este proyecto de
crearte un teatro en Misuri?

R: Es un proyecto que viene desde
hace afios. Ya hace muchos afios que
sabiamos que Estados Unidos iba
a ser un mercado muy importante
para nosotros, por su importancia
en el show business, por su tradicion
con el ilusionismo y tener para no-
sotros una base de operaciones alli
pues tenia todo el sentido, porque
nuestro espectaculo es muy de gran
formato, requerimos de un espacio
que dé sentido a los montajes y los
desmontajes. Y también poder hacer
temporadas largas, a poder construir
nuestra identidad alli. Y si, yomeibaa
dormir muchas noches buscando ahi



teatros por Estados Unidos, fuimos a
ver un montoén en muchos sitios y lo
importante era decidir, uno, la ciudad
y, dos, el propio teatro.Y eso fue un
viaje apasionante. Al final nos incli-
namos por una opcién que para todo
el mundo puede sonar disparatada,
pero que para nosotros tenia todo el
sentido y que hacia compatible nuestro
alojamiento alli con nuestras giras
por Estados Unidos, porque ademas
estas estratégicamente en el centro,
te puedes mover muy bien. Como
después alternar con temporadas
en Broadway o en Las Vegas o en
territorios que a lo mejor son mas
conocidos para el publico general,
pero que de cara a esa formacién
y a ese viaje, pues a lo mejor tiene
sentido el crecer en un lugar donde
no esté tanto puesto el foco.

P: A esta penultima pregunta no
sé si la respuesta te la doy yo o la
pregunta la haces tu, pero bueno, me
imagino cudl va a ser la respuesta.
¢Crees que debemos, desde la Aca-
demia de Artes Escénicas, apoyar
mas esta disciplina? Y lo digo con-
cretamente porque veo una necesi-
dad de que exista un premio Talia
dedicado a la magia e ilusionismo.
Y que magia e ilusionismo formen
una especialidad propia en la Aca-
demia, que no tenemos tampoco.

R: Creo que seria muy bonito y,
de hecho, una cosa que reconozco
muchisimo en la nueva Academia
es ese interés, esas ganas de que la
magia sume. Le estoy muy agrade-
cido, ya solamente con el gesto de
hacerme académico de honor, pues
lo voy a tener en el corazén siempre.
Ademas, por lo que significa para mj,
que como sabes, mas alla de ilusio-
nista, soy un enamorado de las artes
escénicas, soy productor teatral, soy
enamorado del teatro, me formé en
esto porque es lo que mas me gusta
y que la magia tenga su lugar ahi,
pues vamos, es un privilegio.

Y que la voluntad que tenéis des-
de la Academia de hacerlo cada vez

mas visible, pues me parece un ges-
to encomiable y al que estoy muy
agradecido.

P: Antes la magia se ejercitaba en
escuelas de magos, pero ahora es
que ademas de aprender en escue-
las de magos, también soléis haber

hecho estudios de arte dramatico

y superiores.

R: Si. Hay que mejorar siempre.
Somos actores, como he dicho antes.

P: Desearte lo mejor en la aven-
tura en Missouri.

R: Muchisimas gracias. Es mi deseo.
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La dramaturgia
¢n la magia

La magia es el arte del asombro, una disciplina escénica
que conecta con lo filoséfico, simboélico y emocional.
Hoy, mas alla del truco, busca narrar, conmover y dia-
logar con otras artes. Renovada y transdisciplinar, la
magia contemporanea se afirma como lenguaje escéni-
co pleno, con identidad, profundidad y poesia visual.

NACHO DIAGO
Mago, actor y académico

I misterio de lo imposible.De eso
va todo esto. Por lo menos asi lo
dice Juan Tamariz en su libro El
Arco Iris Mdgico (Edicion de Gema
Navarro 2016) y pocas personas
en el mundo le pueden rebatir
cosas en este ambito. La magia
apela al asombro. Y si echamos
la vista atrds encontramos que para
Aristételes, el asombro es de donde
surge la filosofia. “Pues es a causa del
asombro que los hombres ahora y en
un principio comenzaron a filosofar.”
(Metafisica, Libro I, Capitulo 2, 982b).
La curiosidad y la sorpresa ante el
mundo es lo que impulsa a los seres
humanos a buscar explicaciones y
a reflexionar sobre la naturaleza del
universo y la propia existencia. El
asombro es mds que una reacciéon
emocional. Es una manera de estar
en el mundo, una via de conocimiento,
un punto de partida hacia la compren-
sion profunda de lo que nos rodea.Y
es aqui donde interviene la magia. El
arte encargado de estimular y preser-
var nuestra capacidad de asombro y
por tanto de hacernos preguntas. El
ilusionismo apela a una manera de
mirar. Una forma nueva de contemplar
lo que ya conocemos.

¢Puede haber algo mas adecuadoalas
artes escénicas y al teatro en particular
que esa invitacion a reflexionar? ;Puede
haber herramienta mas valiosa? La
magia, como disciplina artistica, ha
estado siempre impregnada de un sim-
bolismo propio, potente y auténomo.
Cuando un mago corta una cuerda
y, a su voluntad, ésta vuelve a estar
intacta, nos remite a la resurreccion
y la vida eterna. Si un objeto levita
de una manera inexplicable, evoca
al deseo de libertad al que todo ser
humano aspira. Si logra hacer aparecer
miles de cartas entre sus manos, a la
abundancia y el deseo de que nunca
falte de nada.Y si Harry Houdini escapa
de una camisa de fuerza, colgado boca
abajo desde el edificio de correos de
la ciudad de Nueva York, lo hace al
deseo de liberarse de las ataduras y
problemas de la vida cotidiana. De
una forma mas o menos explicita, cada
efecto magico hace alusién a algin
anhelo, inquietud o aspecto esencial
de la condicién humana.

Tanto es asi que no ha necesita-
do recurrir a otros lenguajes para
justificar su existencia. Posee una
dramaturgia intrinseca, en la que el
misterio, la sorpresa y lo imposible
se convierten en vehiculos expresivos
por si mismos. La magia se ha servido
y bastado a lo largo de la historia por
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si misma para ser considerada como
el arte del asombro. Quizas por eso,
durante muchos afios, ha seguido un
camino propio y paralelo al del resto
de las artes escénicas, potenciando
sus fortalezas y depurando su ma-
yor virtud: la capacidad de fascinar
a quien la contempla.

Pero también, en ese proceso, a ve-
ces ha dejado de mirar con suficiente
atencién a sus compaiieras dentro
de las disciplinas escénicas. Esto ha
supuesto algunos manierismos y ha-
bitos heredados que han lastrado su
estética y adoptado ciertos modos de
hacer que a veces recordaban a épocas
ya superadas. Desde vestidos llenos
de purpurina, de un gusto mas que
dudoso, a la ausencia de la figura de
la mujer; y cuando ésta aparecia, lo
hacia en un papel mas propio de un
objeto que de una puesta en valor.
Pasando por chisteras, fracs y guan-
tes blancos como reminiscencia de
una estética decimonodnica que en
ocasiones persistia.

Por suerte esa etapa quedo atras y
en las ultimas décadas la magia ha
sido capaz de expresar todo su con-
tenido artistico mas alla de clichés
y la caspa acumulada, para ser un
arte consolidado y apreciado por el
publico en general. Como prueba de
ello el espectaculo Nada es Imposible
de Antonio Diaz (El Mago Pop) se ha
convertido en uno de las producciones
mds taquilleras de Espafia. Incluso de
Europa. Pero no es solo la taquilla lo
que certifica esta evolucién; también
lo hacen espectaculos de pequefio y
mediano formato, con un acabado y
una delicadeza extrema.

Donde la presencia de la mujer, aun-
que todavia en minoria, empieza a



Imagenes de aLUZina
de Nacho Diago.
(Fotografias de José Luis Hervas)

=

multiplicarse y a coger protagonismo,
dejando de ser una mera ayudante
para ser generadora de historias e
imposibles. Ya en los afios 90 surge,
principalmente en Francia, la denomi-
nada Magie Nouvelle (0o “nueva magia”).
Una corriente contemporanea dentro
del arte magico que busca renovar su
lenguaje escénico.

Pero esta renovacion que surgi6 como
un movimiento artistico consciente e
impulsado en principio por la Com-
pagnie 14:20, fundada por Clément
Debailleul y Raphaél Navarro, ha dejado
una estela intangible, y no tan encor-
setada a su manifiesto fundacional,
en creadores de toda Europa y por
supuesto en nuestro pais. Miguel Mu-
floz, Maga Gisell, Sergi Buka, Gonzalo
Albifiana, la compaiiia Tuttilifamili,

Jaime Figueroa, Miguel Angel Gea,
Imanol Ituifio, entre otros muchos,
son creadores que partiendo del ilusio-
nismo exploran narrativas diferentes.
Se aleja del espectaculo tradicional
centrado inicamente en el truco o la
destreza técnica, para explorar formas
mas poéticas, teatrales y emocionales.
Esto implica un cambio de enfoque:
del truco como fin, al truco como
lenguaje para construir significado,
emocidn y narrativa.

En lugar de presentar una secuencia
de efectos aislados, se estan desarro-
llando espectaculos con estructura
dramatica, contenido simbédlico y
compromiso estético.

Elilusionismo entra en constante
dialogo con otras artes como la danza,
el teatro visual, el circo contempora-

neo o las artes digitales. Se produce
un cambio en la mirada, donde se
empieza a utilizar esa herramienta
tan potente, “el asombro”, para con-
vertirla en un instrumento con el que
resignificar o amplificar su discurso.

Cada vez son mas los artistas que
parten de la poética de lo imposible
para llegar a otros lugares. Aunque
esto no es nuevo; Joan Brossa, Phili-
ppe Genty, incluso Robert Lepage o
Peeping Tom han hecho incursiones
en este ambito, y si parece haber un
cambio en el sentido del viaje. Don-
de el camino no va desde el teatro,
la danza o los titeres hacia la magia
sino desde el ilusionismo hacia el
resto de las artes. La busqueda de la
interdisciplinariedad. Se explora la
mezcla de lenguajes y se desdibujan
los limites.

Pasamos de la “multidisciplinariedad”
a la “transdisciplinariedad”, superando
la division tradicional de las disciplinas
para crear un nuevo enfoque integra-
dor, donde los lenguajes conviven sin
competir. Se retroalimentan. Se suman.
Y es la persona creadora, guiada por
la dramaturgia del espectaculo, quien
decide dar mayor peso a una u otra
expresion artistica. Donde la figura del
mago o maga se redefine. Ya no es un
“hacedor de milagros” todopoderoso,
sino un creador o creadora, intérprete
y poeta de lo imposible.

El truco no es el fin, sino el medio
para construir significado, narrativa
y experiencia estética. El objetivo no
es solo el asombro, sino la apertura a
lo sensible, lo filos6fico, lo onirico o lo
simbélico. Igual que pasé hace unos
afos con el circo, la magia artistica
lleva un tiempo pidiendo paso de una
forma renovada.

Reivindicdndose como lenguaje es-
cénico con identidad propia, capaz
de emocionar, sugerir, conmover e
interpelar al espectador dejando atras
viejos clichés ya superados. Un lugar
donde contar historias, donde hacer
pensar, reir y donde asombrarse.
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La magia espanolay
la magia en Espana

Aunque muy presente como espectaculo, la magia escénica es poco reconocida como
arte en Espana. Desde la segunda mitad del siglo XX, ha desarrollado una estética
propia, con figuras clave como Tamariz. A pesar de su prestigio internacional y una
industria especializada, el sector sufre aislamiento, amateurismo y escaso recono-
cimiento institucional. Falta profesionalizacidn, visibilidad y datos que permitan
politicas culturales adecuadas para dignificar su valor artistico y patrimonial.

ELOY FERNANDEZ MATEOS
Investigador de magia e ilusionismo

odos hemos presenciado un
juego de magia alguna vez,
ya sea en un espectaculo en
vivo, a través de la televisién
o redes sociales, o sencilla-
mente gracias a un familiar
0 amigo que adivina la carta
que hemos elegido. La ma-
gia escénica, o ilusionismo,
habita en nuestro inconsciente co-
lectivo como una forma de entre-
tenimiento basada en el “engafio
amable” que pone en jaque nuestra
légica, generando una emocion de
asombro.

Sin embargo, resulta mucho mas
desconocida su profunda dimen-
sién artistica, mas concretamente
en lo que respecta a la corriente es-
tética desarrollada en Espania desde
la segunda mitad del siglo XX. Ac-
tualmente Espafia esta considera-
da el epicentro del mundo magico,
pudiendo presumir de contar con
quien quiza sea el mago vivo mas
distinguido, Juan Tamariz'.

La figura de Tamariz supone un
ejemplo paradigmatico de la consi-
deracién social en torno a la magia
en nuestro pais. Su figura ha calado

hondo como icono mediatico en la
sociedad espafiola, admirado como
un maravilloso entretenedor, espe-
cialmente por su personaje diverti-
do y algo excéntrico. Pero es mucho
menos extendido el hecho de que
dentro del mundo magico esta re-
conocido a nivel mundial como uno
de los genios mas extraordinarios y
relevantes que han existido®.

La denominada Escuela Magica
de Madrid —de cuyos fundadores
Tamariz fue la cara mas visible— se
considera uno de los movimientos
mas significativos de la historia del
ilusionismo®.

Desde que este grupo vanguardis-
ta firmase en 1971 su histérico ma-
nifiesto, la magia contempordnea
espafola ha venido desarrollando
una idiosincrasia propia, que ha
nutrido a varias generaciones de
artistas de innegable prestigio e in-
fluencia a nivel internacional.

Es muy frecuente que esta in-
formacioén resulte inaudita a toda
persona que no tenga un contacto
bastante directo con el mundo de
la magia. Pero lo verdaderamente
preocupante es que exista el mismo
nivel de ignorancia —o peor atn,
desinterés— entre los profesiona-
les del resto de las artes escénicas,
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incluidos los gestores culturales. Es
posible recorrer las paginas de la
mayoria de las historias de teatro
sin hallar una sola alusién a la ma-
gia*. Igualmente flagrante resulta la
omision de la programacion de ma-
gia en los principales anuarios de
estadisticas culturales® (Ministerio
de Cultura®, Fundacion SGAE’ etc.),
asi como el hecho de que hasta hace
poco el ilusionismo no estuviese
calificado como actividad artistica
por la Agencia Tributaria a efectos
de aplicacién del IVA®.

Las causas de esta patente diver-
gencia entre “la magia espafola” y
“la magia en Espafa” responden a
la combinacién de maltiples facto-
res que conforman una realidad so-
ciocultural compleja. Existe todo un
sector cultural estructurado en tor-
no al ilusionismo como disciplina
artistica, orquestado en diferentes
areas de actividad que articulan su
cadena de valor®: el sistema escéni-
co (con sus idiosincrasias propias
en la creacién magico-escénica,
produccién y programacién-exhi-
bicién), la gestién del patrimonio
(editoriales de libros y revistas es-
pecializados, bibliotecas y archivos,
museos y colecciones privadas...),
formacién y mediacion (escuelas



y cursos de especializacién, forma-
cién online, sociedades magicas,
congresos nacionales e interna-
cionales, circuitos de conferencias
o jornadas de estudio e investi-
gacion), ademds de contar con su
propia industria creativa especiali-
zada en la invencién, produccién y
distribuciéon de productos de magia
(inventores y asesores creativos, fa-
bricantes y artesanos, tiendas de
magia...).

Diversos estudios realizados en
torno a estos ambitos confirman la
pertinencia de reafirmar al ilusio-
nismo como un arte escénico con

lzquierda: Juan Tamariz
con su inseparable coche-
cito. Derecha: Fotografia
que encabezo el articulo del
New York Times “El hombre
que hizo de Espania la capi-
fal mundial de la magia.”
[Fuente: Javier de Agustin
(imagen izquierda) / New
York Times Magazine (ima-
gen derecha) https:/www.
nytimes.com/2023/01/02/
magazine/juan-tamariz-ma-
gic.html]

un gran valor artistico y patrimo-
nial'®, con artistas de considerable
prestigio e influencia internacional
y formado por una comunidad rica
que ademas cuenta con una indus-
tria propia y una serie de dinamicas
particulares que determinan una
idiosincrasia identitaria.

No obstante, en contraste con este
punto de partida, el sector del ilu-
sionismo denota a su vez una serie
de debilidades estructurales que lo
ubican como un sector considera-
blemente minorizado. El analisis
en profundidad, tanto individual
como conjunto, de las realidades y

dindamicas de los diferentes agentes
que lo integran, ha facilitado la de-
teccién de una serie de aspectos que
se dan de manera reiterada y trans-
versal en todos ellos: el individua-
lismo y aislamiento de sus agentes
constituyentes, la desestructuracién
y falta de profesionalizacién gene-
ralizada de buena parte del sector,
y su consideracion social.

Individualismo y aislamiento

El sector del ilusionismo presenta
una curiosa paradoja. Por un lado
se trata de un sector conformado
por una comunidad extremada-
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mente gremial, caracterizada por
un profundo sentimiento de her-
manamiento, ligado a factores de
caracter relacional y experiencial,
que influyen en una autopercep-
cién muy arraigada de su identidad
colectiva.

Sin embargo, a su vez se caracteri-
za por un marcado individualismo
que se traduce en una atomizacién
generalizada de un sector que por
tanto no tiene consciencia de si mis-
mo. La mayoria de proyectos sur-
gen desde la iniciativa individual, y
casi nunca de la accién coordinada
de los agentes que conforman su ca-
dena de valor, dificultando su fun-
cionamiento como un todo mayor
que la suma de sus partes.

Esta falta de transversalidad y
cooperacién no sucede inicamen-
te a nivel interno, sino que también
genera un aislamiento con el resto
del sector artistico, al que esta rea-
lidad le resulta ajena, y por tanto
tampoco puede contribuir a cam-

biarla. Las artes escénicas viven
ajenas al arte de la Magia, porque
el arte de la Magia vive ajeno a las
artes escénicas'.

Desestructuraciony

falta de profesionalizacion

Al referirse a la “profesionalizacién”
del ilusionismo, no se pretende res-
tringir el foco de analisis a aquellas
personas que se ganan la vida a
través del sector de la magia. El
concepto se plantea de manera ho-
listica, para hacer referencia a una
necesidad del sector de vertebrar
todas sus areas desde una cualifica-
cién y un desemperio efectivo, para
garantizar su sostenibilidad, com-
petitividad y pleno funcionamien-
to como sector creativo, cultural
y productivo. Al analizar las dife-
rentes partes de la cadena de valor
del sector del ilusionismo, resulta
bastante evidente que la mayor
parte del mismo no se configura en
torno a su estructura profesional,

72| ARTESCENICAS#37. JUNIO 25

Miembros de la Escuela Magica de Ma-
drid escuchan atentamente al maestro
Arturo de Ascanio en una reunion de la
Jornadas Magicas del Escorial. Fuente:
GEA, Miguel Angel, y Juan LUQUE
(2003).”La Escuela Magica de Madrid”.
La magia espariola del siglo XX, Madrid,
Editorial Paginas, p. 110]

sino que se inclina mas bien hacia
la dinamizacién de todos aquellos
elementos que corresponden al
ambito del aficionado a la magia.
Si bien este es un aspecto esencial,
responsable en gran medida de que
la magia espaiiola haya llegado a
ser lo que es a dia de hoy, lo cierto
es que actualmente condiciona una
excesiva endogamia en el conjunto
de dindmicas de todas las 4reas del
sector. Un claro ejemplo de ello es
el asociacionismo, que si bien jue-
ga un papel fundamental dentro del
sector, es practicamente anecddtico
a nivel de representacion institucio-
nal de los intereses del sector.



Una caracteristica evidente de los
sectores de desarrollo incipiente y
con falta de estructuracién es la
falta de especializacién y transver-
salidad de los profesionales que lo
integran. El ilusionismo en Espafia
acusa de un desconocimiento gene-
ralizado en torno a muchas compe-
tencias transversales y técnicas, en
particular en la mayoria de ambitos
de la gestion cultural, lo cual dificul-
ta una toma de consciencia de las
necesidades reales de cada drea 'y
sus potenciales vias de desarrollo.

Estas carencias en la profesio-
nalizacién de los diferentes agen-
tes de la cadena de valor sectorial,
sumados a un cierto conformismo
latente del que cuesta desarraigarse,
complican que exista un contrape-
so efectivo a esta “amateurizacion”.
Una vertebracién orientada de ma-
nera eficiente, junto con un impulso
en esta direccién, podrian contri-
buir a equilibrar la balanza de una
manera mas sostenible que evite su
estancamiento y deterioro por ina-
nicién, y que permita al ilusionismo
espaiiol avanzar con fuerza motriz
propia.

Consideracion social

Una de las grandes lacras del ilusio-
nismo es la falta de dignificacion de
la imagen que de si misma proyecta
hacia la sociedad. A ello se suma la
complicacién de partida de que la
sociedad cuenta con una idea pre-
concebida y errénea en torno a la
magia, que la sitda en su imaginario
en un entretenimiento de segunda,
ligado en muchos casos a un contex-
to infantil. Este es uno de los puntos
clave a la hora de abordar una po-
tencial reforma sectorial. Es necesa-
rio invertir esfuerzos en romper con
la narrativa preconcebida en torno
a la magia, en extremo simplista y
estereotipada, para redirigirla hacia
el lugar que merece. La creacién de
un publico critico y formado es un
elemento fundamental para generar

una demanda no sélo de cantidad,
sino de calidad.

Mas grave si cabe es la falta de re-
conocimiento y consideracién por
el resto de profesionales de las artes
escénicas, asi como las administra-
ciones publicas. Es fundamental
promover por su parte la conscien-
cia del incalculable valor del patri-
monio material e inmaterial que
alberga la magia espanola, a través
de su conservacién y divulgacién.

El primero de los problemas de-
tectados al realizar cualquier ana-
lisis de la situacion del ilusionismo
en Espaiia es la ausencia de datos
de todo tipo. Sin esta informacién
resulta imposible disefiar medidas
a favor de una actividad cuyo al-
cance desconocemos y cuyo desco-
nocimiento induce, con frecuencia,
a ignorar este sector y, por supues-
to, a los publicos a los que llega, de
modo que es inviable desarrollar
estrategias de sensibilizacién de
los mismos.

En palabras de Arturo de Ascanio
considerado “el padre de la magia
espafiola”

“Todo el mundo sabe que para
ser pianista son necesarios estu-
dios y talento. En cambio, se cree
que cualquiera puede ser mago,
no sélo sin talento, sino inclu-
so sin estudios. Por mi parte,
he luchado desde hace mucho
tiempo contra tal opinién. Hay
que dignificar la Magia; es pre-
ciso colocarla en el lugar que le
corresponde, y para ello hay que
conectarla con la cultura, desta-
cando su valor intelectual y ar-
tistico™.

Notas

1JAY, Joshua (2021): Como piensan los
magos, Madrid, Editorial Paginas, p.
202.

2 Cfr. GEA, Miguel Angel, y Juan
LUQUE (2003)."Juan Tamariz”. La
magia espariola del siglo XX, Madrid,
Editorial Paginas, p. 157-175.

3 Ibid. p. 110-121 “La Escuela Magica de
Madrid”.

4 MAYRATA, Ramon (1989): “Situacion
del ilusionismo en Espafa”. Archivo
digital de la Fundacion Juan March.

5 Si bien la dimension del sector
ilusionista es mas reducida que ofras
disciplinas, su volumen de facturacion
y consumo es mas que considerable.
Sin ir mas lejos, El mago Pop fue el
artista con mas enfradas vendidas en
cinco afos consecutivos (2017-2021),
con casi 3 millones de espectadores,
y en 2019 super¢ el récord nacional
alcanzado por el musical El Rey Leon.

6 MINISTERIO DE CULTURA (2024):
Anuario de Estadisticas Culturales
202

7 SGAE (2023): “Anuario SGAE de las
artes escénicas, musicales y audiovi-
suales 2023.

8 Los ilusionistas profesionales estan
incluidos en el epigrafe denominado
“humoristas, caricatos, excéntricos,
charlistas, recitadores, ilusionistas”,
que hasta 2019 no fributaba con IVA
reducido.

9 FERNANDEZ, Eloy (2024): La magia
espariola y la magia en Espana. Ca-
racterizacion del sector del ilusionis-
mo. Madrid, Instituto Complutense de
Ciencias Musicales.

10 Cfr. VVAA Maese Coral. Revista de
investigacion sobre la historia del
ilusionismo. Madrid, Asociacion
Cancamusa.

11 MAX, Charley (2020): “Revelaciones”,
Manifiesto de la Escuela Magica de
Madrid. Disponible: Blog Charley Max
Insigne Ex Magus.

12 ETCHEVERRY, Jesus (2000): La
magia de Ascanio: La Concepcion Es-
tructural de la Magia. Su pensamiento
tedrico-mégico. Madrid, Paginas
libros de magia, p. 87-88

13 Fecha de actualizacion: junio de
2024. Mapa interactivo elabora-
do junto al Censo del sector del
ilusionismo en Espana, publicado en
FERNANDEZ, Eloy (2024): La magia
espanola y la magia en Espana. Ca-
racterizacion del sector del ilusionis-
mo. Madrid, Instituto Complutense de
Ciencias Musicales.

Mapa interactivo del
sector del ilusionis-
mo en Espana. Para
visualizar el mapa
interactivo, escanear
el codigo QR:
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Desatios en la
conservacion del
patrimonio magico

La magia ilusionista,
parte esencial del patri- Eruchiee
monio cultural inmate- Canopdg
rial, enfrenta en Espafia
el riesgo del olvido por
la falta de archivos,
reconocimiento institu-
cional y conservacion.
Iniciativas como la Fun-
dacion March, CANCA-
MUSA o el Museo de la
Magia de Xevi intentan
revertir esta pérdida.
Urge un Plan Nacional
que proteja este arte
escénico y asegure su
legado para las futuras
generaciones.

RAMON MAYRATA
Investigador e historiador
delilusionismo
(http://wnnnn.ramonmayra-
ta.com/p/biografia.html)

unque se han dado algu-
nos pasos positivos en los
altimos tiempos la con-
servacién del patrimonio
de la magia ilusionista en
nuestro pais es una asig-
natura pendiente. Hay
periodos de la magia es-
pafiola de los que no se
conservan rastros de los ilusio-
nistas, ni de sus técnicas, ni de
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sus métodos, ni de sus formas de
actuar, ni de la recepcién que ob-
tuvieron por parte de la sociedad.
La magia de los ilusionistas no es
sélo un hecho fisico. Tiene que ver
con las mentalidades, las ideas y
las creencias, pues es también una
forma de experimentar los limites
de la percepcion y de confrontar
nuestra concepcion de la realidad a
través de lo asombroso e imposible.

Ciertamente, parte del patrimo-
nio de la magia es intangible. Y,
por tanto, dificil de conservar. Los
ilusionistas han creado sus propios
lenguajes para expresar y comuni-
car. Gran parte de estos lenguajes
son corporales, compuestos de ges-
tos, simbolos o signos. No siempre
dejan huella. Entran de lleno en la
definicién de Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad adop-
tada por la Unesco en 2003 que ins-
pira la Ley espaiiola 10/2015, de 26
de mayo, para la salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial.

El patrimonio cultural inmate-
rial incluye practicas y expresiones
vivas heredadas de nuestros ante-
pasados y transmitidas a nuestros
descendientes, como tradiciones
orales, artes escénicas, usos socia-
les, rituales, actos festivos, conoci-
mientos y practicas relativos a la
naturaleza y el universo, y saberes
y técnicas vinculados a la artesania
tradicional. En el caso de la magia
ilusionista reclaman un gran es-
fuerzo para salvaguardar formas
de actuaci6én, métodos y técnicas
manipulativas, desarrollos de la
psicologia de la percepcion, el pen-
samiento subyacente, las menta-
lidades del publico, las relaciones
con el poder, la estética y las apli-
caciones tecnologicas.

A pesar de que durante siglos la
cultura del secreto redujo drastica-
mente los testimonios, otra parte de
la memoria de la magia se preser-
va en grabados, fotografias, libros,
opusculos, carteles, crénicas perio-

B S
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disticas, filmaciones, catalogos de
juegosy en los juegos mismos. Esta
documentacién es crucial para que
los magos actuales puedan com-
prender lo que sus predecesores hi-
cieron, como y por qué, evitando asi
partir de cero cada dia y nutriéndo-
se del acervo magico.

Pero es dificil acceder a ella. Uno
de los mayores problemas es la falta
de archivos de referencia a los que
acudir y, como consecuencia, la
destruccién, desaparicién o anoni-
mato de gran parte del patrimonio
histérico de la magia espafola, lo
que ha llevado a pérdidas irreversi-
bles. Hoy dia son muchos los magos
y coleccionistas que, al llegar a eda-
des avanzadas, desconocen qué va
a pasar con sus propios archivos y

colecciones, porque, a menudo, sus
herederos carecen del interés o de
los medios para hacerse cargo y no
existen entidades publicas ni priva-
das dispuestas a su salvaguarda y
conservacion.

Excepciones inspiradoras
Hay gentes que tienen la virtud de
mostrarnos el mundo como debia
haber sido y, lamentablemente, no
es. Cuando hablamos de conservar
el patrimonio de la magia en Espa-
fia, no podemos dejar de referirnos
a José Puchol de Montis y a Jests
Etcheverry Achutegui. Ambos,
ingenieros de profesidn,
sintieron verdadera
pasién por la ma-
gia y, partiendo
del conocimiento
exhaustivo de la
misma, llevaron
a cabo proyec-
tos destinados a
su investigacion,
conservacién y
disfrute por parte
de la comunidad
magica.

Puchol reunié
una numerosa y
selecta biblioteca

Camisa de fuerza
utilizada por Harry
Houdini hacia 1920.
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Caja de Espadas de los Her-
manos Roca Instituto del Teatro

Barcelona.

A la derecha: linterna magica
Fantascopio hacia 1830 Museu
del Cinema de Girona.

Arriba: Cartas de Magia de Four-
nier, 1816.
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especializada, muchos de cuyos
voliumenes encuaderné él mismo.
En 1988 dond su biblioteca a la
Fundaciéon March y desde entonces
ha sido esencial para promover la
investigacion de los estudiosos y el
perfeccionamiento de los profesio-
nales y aficionados. La Fundacién
ha catalogado, conservado y am-
pliado notablemente los fondos;
ha mantenido y aumentado la sus-
cripcion a las revistas y, ha desarro-
llado, una serie de actividades rela-
cionadas con el ilusionismo de gran
calidad, con el apoyo del publico.

Puchol fue, asi mismo, miembro
de la Escuela Magica de Madrid y
responsable de su Circular men-
sual que super6 los 150 niimeros.
Hay una linea de continuidad en la
magia espafiola: Canonje, Partagas,
Florences y Frakson, los mas desta-
cados ilusionistas espafioles, fueron
alumnos y maestros los unos de los
otros. La Escuela constituye un es-
lab6on mas. En 1971 se produce una
verdadera eclosién: La fundacién
de la Escuela Magica de Madrid, por
figuras emblematicas como Arturo
de Ascanio o Juan Tamariz, congreg6
a un escogido grupo de profesiona-
les y aficionados de todo el mundo
que renunciaron al secreto e inter-
cambiaron sus ideas y experiencias
sobre los componentes artisticos del
ilusionismo. En algunas espe-
cialidades, concretamente
en cartomagia, asomo un
estilo propio que, poste-
riormente, se conoceria
con el nombre de Escuela
Espafiola y la multiplici-
dad de tendencias que
convierte a la cartomagia
espafiola en un referente
mundial.

La labor de Etcheve-
rry ha sido determinan-
te para que sucediera,
en la medida de que el
estudioso Arturo de As-
canio ha sido uno de los

maximos inspiradores de la evolu-
cion de la magia en los ultimos 60
afos. Arturo de Ascanio tenia una
asombrosa capacidad para nom-
brar y definir los procesos mas suti-
les de nuestro arte. Etcheverry reco-
pild y, en ocasiones, reconstruyé el
pensamiento escrito y, también, el
pensamiento en vivo de Ascanio. La
trilogia, en la que logro reunir las
concepciones magicas de Ascanio,
es una aportacién universal al co-
nocimiento de la complejidad téc-
nica y los fundamentos psicolégicos
que hacen posible el ilusionismo.

Lo que caracteriz6 a Puchol y a
Etcheverry es que pusieron a dispo-
sicién de la comunidad magica el
patrimonio que habian contribuido
a salvaguardar.

Iniciativas para la preservacion
Para continuar estas iniciativas se
ha creado la asociacién cultural
CANCAMUSA, con el objetivo de
investigar, difundir e impulsar el
conocimiento de la historia de la
magia y conservar su patrimonio.
El término “Cancamusa” significa
“artificio, dicho o hecho con que
se pretende desorientar a alguien
para que no advierta una accién’,
y era el nombre que recibia en los
siglos XVI y XVII lo que hoy se
conoce como la “direccién de la
atencién”. Los objetivos
N de CANCAMUSA inclu-
BER vyen la investigacion
y difusion de la his-
toria de la magia a
través de una revista
— Maese Coral — en
su quinto afo de
vida, la organiza-
ciéon de conferen-
cias y simposios

y la contribucién

a la conservacién
del  patrimonio
magico median-

te el proyecto de
un archivo que se



articularia en nodos provinciales
orbitando alrededor de un archi-
vo digital principal, accesible para
cualquier persona. La idea es reu-
nir recursos sobre la historia del
ilusionismo de colecciones publi-
cas y privadas, interconectandolas
en remoto sin que las colecciones
se muevan de su lugar de origen.
También Cancamusa explora dis-
poner de lugares fisicos donde los
magos puedan depositar sus le-
gados para que sean ordenados,
registrados, cuidados, clasificados,
estudiados y puestos a disposicién
de la comunidad magica, las artes
escénicas y el mundo académico.

Un plan nacional

Para llevar a cabo las iniciativas en
defensa del patrimonio de la magia
es preciso el reconocimiento insti-
tucional del ilusionismo como un
arte escénico. El mundo de la magia
deberia pedir a la Administracién
General del Estado, en colaboracién
con las Comunidades Auténomas,
la elaboracién de un Plan Nacional
que, partiendo del conocimiento
exhaustivo del patrimonio material
e inmaterial del ilusionismo y de la
situacién del sector, permitan el
desarrollo de proyectos destinados
a su investigacién, conservacién y
disfrute publico.

Los Planes Nacionales han sido
instrumentos de gestién de bienes
culturales y de herramientas de pla-
nificacién estratégica, que han per-
mitido preservar acervos culturales
de distinto tipo que se hallaban en
peligro de deterioro o extincién.
Como, en su momento, las catedra-
les, monasterios y conventos, la ar-
quitectura industrial, determinados
paisajes, el patrimonio fotografico o
el circense.

Buenas noticias
Recientemente, un gran paso ha
sido la decisién del CDAEM (Centro

de Documentacion de las Artes Es-
cénicasy de la Mdsica), dirigido por
Marina Bollain, de crear una sec-
cién de Ilusionismo, iniciada con
la importante donacién de Miguel
Puga (MagoMigue) de la documen-
tacion del Festival Hocus Pocus que
constituye una excelente antologia
de los dltimos 25 afios de magia.
También el Centro de Investigacién
y Recursos de las Artes Escénicas de
Andalucia (CIRAE) dispone de un
Fondo de Ilusionismo.

SOS

Son pasos de gigante para preservar
la memoria de la magia que requie-
ren un esfuerzo sostenido y cons-
tante. En la actualidad es urgente la
consolidacién del Museo de la Ma-
gia en Santa Cristina de Haro que
posee una rica coleccion, tanto de
objetos, como de documentos, fruto
del enorme esfuerzo del mago Xevi,
su fundador, de los cuales s6lo una
parte son accesibles actualmente
al publico. Las administraciones
nacional, autondémica y local de-
berian asegurar su continuidad
y contribuir a garantizar la sede
permanente, la catalogacion de las
colecciones, las funciones museold-
gicas y el montaje museografico, las
actividades artisticas y recreativas.

Conclusion

La conservacion del patrimonio de
la magia requiere un impulso con-
tinuo que precisa la generosidad
de los individuos, la colaboracién

Radiografia de murieco de ventroloquia de
Francisco Sanz.

de las instituciones culturales, la
priorizacién de la preservacién y
accesibilidad del material, y la con-
centracidén en lo sustancial para
aprovechar al maximo los recursos
existentes. Sin estas acciones con-
certadas, el esplendor de la magia
de este ultimo periodo corre el ries-
go de borrarse de la memoria, como
ha sucedido con gran parte de la
magia espafola desde el siglo XVI
hasta la actualidad.
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LA COMEDIA NO ES UN
GENERO MENOR

La comedia inmortall.
Agnes Heller. Madrid, Seix Barral,
2024, 447 pags.

Agnes Heller (1929-2019) fue una
reconocida fildsofa y socidloga de la
Escuela de Budapest. Entre sus publi-
caciones, reflexion6 sobre lo comico
en general en su obra La comedia
inmortal, subtitulada “Lo cmico en el
arte, la literatura y la vida”, publicada
originalmente en 2005.

No es una obra exclusiva de artes
escénicas. Aunque el teatro ocupa
una parte importante de sus paginas,
también estd dedicada a la novela,

la pintura, el cine y el chiste como
narracion. Heller recorre el papel de
lo comico en la sociedad a lo largo de
la historia, desde los antiguos griegos
hasta la stand-up comedy, y su uso
para hacer critica social, satira politica
e indagar en la condicién humana.

A diferencia de la tragedia, la comedia
no ha recibido especial atencién por
parte de la filosofia. El héroe tragico
fue mas atractivo. Sin embargo, es
engafnoso pensar que el pensamiento
metafisico es el tinico obstaculo que
impide tomar la comedia tan en serio
como la tragedia. No hay periodos
historicos sin experiencias comicas
ni cosas, gestos y seres ridiculos o
divertidos.

Heller nos habla de la heterogeneidad
de lo cdmico. Pero también concluye
su investigacion con la idea de que el
instinto de la razén es la risa. Estudia
la comedia dramatica por ser la que
tiene mas historia en la cultura occi-
dental y al combinar todos los tipos
de risa, es idonea para desarrollar

un género artistico culto. Realiza un
repaso desde Platdn, transitando

por Aristéfanes y su sdtira politica e
insinuaciones, hasta llegar a los tres

A\/Scix Barral

Agnes Heller
La comedia inmortal

Lo comico en el arte, la literatura y la vida

N

tipos de comedia distinguidas por
Diderot: la farsa, la comedia graciosa 'y
la comedia triste o seria. Para rematar
con Moliére y la pervivencia de la risa
redentora.

El capitulo quinto es otro acercamien-
to al teatro. Entra en la llamada come-
dia existencial, tratando sobre todo a
Beckett y Ionesco, por contar historias
de personajes cuyos papeles no son
histérica o socialmente conocidos ni
comprensibles; comedias e historias
comicas en las que los conflictos es-
tan tan estilizados que describen o
representan la condiciéon humana. Los
personajes heroicos no existen y difi-
cilmente puede hablarse de puesta en
escena comica sin mencionar la ironia
y el humor, sobre todo su percepcién a
partir del Romanticismo. La ironia se
sitta en la esfera entre lo estético y lo
ético mientras que el humor descansa
en la esfera entre lo ético y lo religioso.
Asi, Beckett y Ionesco crean antihé-
roes, muchos vagabundos o figuras

de vodevil. Las obras del irlandés son
prototipos de humor existencial y
constitutivo mientras que en el ruma-
no son prototipos de ironia construc-
tiva. De esta manera, el teatro absurdo
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de Tonesco esta repleto de parodias sin
parodiar la realidad porque el mundo
se presenta como una parodia, valgan
las redundancias.

Burlarse de las instituciones o paro-
diarlas es el legado de Aristéfanes,
Moliére y la novela comica que re-
sucita en el cine cdmico. Porque el
fenémeno de lo cdmico es omnipre-
sente. Es parte de un proceso de socia-
lizacién, y para que exista lo cémico,
ciertas cosas han de ser serias: tienen
que ser pensadas y hechas en serio. Y
mientras reimos suspendemos nues-
tras emociones porque hacemos desa-
parecer nuestras involucraciones.

Un ensayo filoséfico que estudia con
rigor la comedia y el teatro ha sido
decisivo para ella. De ahi que muchos
de sus conceptos puedan ser utiles
para acabar con los tdpicos sobre la
superioridad de la tragedia sobre la
comedia. Porque, al fin y al cabo, es
muy dificil lograr la risa inteligente.

LA ESCUELA BOLERAY EL
FLAMENCO, UN TANDEM QUE
FUNCIONA

La huella de la Escuela Bolera
en el baile flamenco. (Manual
de pasos, descripcion, analisis e
ilustracion)

Autora: Ana Moya Camarena.
Editorial Mahali, 160 péags.

La historia de la Escuela Bolera y
su importantisima influencia en los
teatros y escenarios de toda Europa
y parte de América en el siglo XIX
derivé en una serie de personajes
fascinantes desde Petra Camara a
Pepita Oliva, pasando por Manuela
Perea o Lola de Valencia, inmor-
talizada por Manet. La historia ha
inmortalizado a la Danza espanola
a través de estas insignes y destaca-
das intérpretes.



Mucho se ha escrito sobre la Escue-
la Bolera y es evidente que todos
los bailes en nuestro pais, incluso el
folklore, tienen influencias de dife-
rentes musicas y sobre todo, de las
civilizaciones que han conformado
nuestro territorio a lo largo de los
siglos.

El flamenco es sin duda la musica 'y
la danza que hoy dia mas identifica
en el mundo a nuestro pais. Decla-
rado hace quince afios Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad, el
flamenco es sin duda una de las
danzas que ha ofrecido y apropiado
influencias de otras musicas.

Por eso, era algo natural que se
estudiaran esas huellas que dejan
unos bailes en otros, y le ha llegado
el turno tanto al flamenco como a la
Escuela Bolera con el libro de Ana
Moya Camarena titulado, La hue-
lla de la Escuela Bolera en el baile
Flamenco, publicado por ediciones
Mahali, una editorial valenciana es-
pecializada en libros de Danza con
varias secciones, historia, ensayo e
investigacidn.

El prélogo del libro lo firma el pro-
fesor de la Universidad de Sevilla y
gran especialista en Flamenco, José
Luis Navarro, junto con las profeso-
ras Eulalia Pablo Lozano y Macare-
na Navarro Pablo, ambas directoras
de la tesis doctoral de Ana Moya
que ha precedido a este interesanti-
simo volumen.

Hay algo que caracteriza especial-
mente a este libro, y es su aspecto
visual, dado que la autora, como es
bailarina y profesora, se ha fotogra-
fiado explicando los pasos de los
que habla, y lo hace con dos atuen-
dos, el de flamenca y el de Escuela
Bolera, para que no haya ninguna
duda. Es decir, cada pagina del libro
tiene dos partes, una en la que se
explica con texto, ejemplos y gra-

La huella de
la escuela bolera
en el baile flamenco

Manual do pasos doseripeién, andlisis o flustracién

@ mahali
QUOON06

ficamente cada paso en flamenco,
y otra en la que se hace igual pero
desde la Escuela Bolera.

La utilidad pedagédgica de este libro
es indudable, pues nos resumen en
sus paginas afios de aprendizaje y
sobre todo, aclara incluso a muchos
profesores, las diferencias de pasos
y estilos, algo que en ocasiones cau-
sa confusidn.

En otro de los capitulos del libro se
habla de los pasos, en concreto de
la Escuela Bolera, y nombra a los
diferentes maestros que los han en-
sefiado o incluso han escrito sobre
esta disciplina, como Esquivel Na-
varro, Pablo Minguet é Irol, Antonio
Cairén, José Otero, Los Pericet, Trini
Borrull, Mariemma y Eulalia de Pa-
blo y José Luis Navarro.

Pero si hay un apartado que hace
de este libro un imprescindible, no
sélo para profesionales de la Danza,
intérpretes y ensefiantes, sino tam-
bién para aficionados a la Danza en
general, es la inmensa labor de ras-
treo que Ana Moya ha realizado en
las imagenes existentes en Internet.

En cada uno de los pasos, ademas
de la imagen fotografiada en deta-
lle, se adjunta una detallada lista
donde podemos contemplar en
video esa imagen, indicando el ar-
tista, la obra etc., afladiendo el link
para su localizacién. Por ejemplo,
en el paso de la jerezana’ se sefia-
lan bailes y obras de artistas como
Matilde Coral, Merche Esmeralda,
Antonio Gades, Antonio Canales, o
Joaquin Cortés.

Son nada menos que 215 enlaces a
imagenes de la historia de la Danza,
de artistas de numerosas generacio-
nes, estilos, procedencias y géneros,
los que ilustran los diferentes pasos
que previamente Ana Moya ha des-
crito con precision.

Este volumen se ha convertido en
un manual imprescindible para el
conocimiento tanto de la Escuela
Bolera como del Flamenco, y sig-
nifica un trabajo titanico que ha
dado como resultado uno de los
mejores manuales escritos en los
ultimos tiempos sobre Danza, que
ademads, nos desvela a través de la
imagen, como podemos encontrar
esos pasos en la escena, es decir, no
so6lo descritos, sino también inter-
pretados en un escenario. Ana Moya
ha conseguido aunar ensefianza y
escena en un solo volumen.

Sobre la autora hay que decir que
Ana Moya Camarena es bailaora
desde pequeiia. Nacida en Sevilla
en 1975, a la edad de siete afios
comienza sus estudios de Danza Es-
pafola y Flamenco en la Escuela de
Danza de Matilde Coral.

En 1988 obtiene el diploma de Pro-
fesora de Danza, por la Escuela de
Arte Dramatico y Danza de Sevilla.

En 1995 forma parte de la com-
paiiia de Antonio Marquez,
participando en Movimiento Per-
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petuo 'y Variaciones romdnticas,
coreografias de José Granero y poco
después de la compaiiia de Mario
Maya.

En 1999 ingresa como solista en la
Compania Andaluza de Danza bajo
la direccién de José Antonio. En esa
etapa, en el afio 2002, interpreta

el rol de ‘la noia’ en el montaje de
‘Bodas de sangre’ que dirigi6 para
la compaiia institucional el propio
Antonio Gades. Ana Moya confiesa
que fueron los dos meses mas in-
tensos y gratificantes de su vida, y
que fue un privilegio trabajar a las
o6rdenes de Gades.

En el aflo 2006 ingresa como baila-
rina del Ballet Nacional de Espaiia,
interpretando coreografias de An-
tonio Gades, José Antonio, Antonio
Canales, José Granero, entre otros
muchos.

En el afio 2009 obtiene el titulo de
Master oficial en Artes Escénicas,
por la Universidad de Rey Juan
Carlos de Madridj, y en 2015, el ti-
tulo Universitario de Doctora por la
Universidad de Sevilla con una nota
“cum laude” por su tesis titulada,
‘Bases del baile flamenco’ (La es-
cuela Bolera)’, y desde 2018 es pro-
fesora titular del Conservatorio de
Danza de Sevilla. Marta Carrasco

TEORIA PRACTICA

Pasar a limpio (cémo mejorar tu
texto dramdtico)

De Itziar Pascual. Madrid, Edi-
torial Fundamentos, 2024, 247

pags.

Si no fuese por la garantia de estar
firmado por Itziar Pascual, cuya tra-
yectoria docente y autorial certifica
destreza en la exposicién tedrica
teatral, pensariamos que estamos
ante uno de esos manuales que
contienen la piedra filosofal a la

hora de escribir textos y en realidad
quedan en vagos consejos muchas
veces convertidos en tépicos inago-
tables e inaplicables. Pero Pasar

a limpio (cémo mejorar tu texto
dramdtico) es una joya de la teoria
teatral, con perspectivas abiertas a
la mejora de la escritura y el plan-

teamiento de la escritura dramatica.

Como bien dice la autora en la in-
troduccién, “no es un manual de
escritura dramatica o un ensayo
sobre dramaturgia. Tampoco es un
trabajo tedrico o la compilaciéon de
una poética. Este volumen es un
cuaderno de trabajo”. Porque pone
“deberes” a partir de los consejos
proporcionados. Ensefia a escribir y,
sobre todo, a purgar elementos que
posiblemente sobran, son reitera-
ciones o excesos en cualquier texto
teatral. Tanto el titulo como el sub-
titulo son significativos: no estamos
ante un manual tedrico sino ante
una exposicién a partir de la expe-
riencia o la teoria teatral para enri-
quecer la escritura. Porque, como

80| ARTESCENICAS#37. JUNIO 25

cita a partir de Garcia Barrientos, “el
teatro no es solo literatura, pero es
literatura también”.

Por ello, el libro habla de qué se
debe corregir, la forma adecuada
de revisar el texto y si existe una
version definitiva cuando finaliza
el proceso de correccién. Pascual
nos habla del empleo de la técnica
DAFO, surgida del ambito de la
mercadotecnia, que permite encon-
trar los valores y defectos. Aunque
no existe una varita magica para
resolver los problemas.

En el segundo capitulo titulado
“Bloques de analisis”, estudia la
accién dramatica, el personaje, el
espacio y el tiempo, el didlogo, el
lenguaje y sus registros, las ideas y
el punto de vista, los géneros dra-
maticos, los recursos estilisticos y el
proyecto compositivo del conjunto.
Lo mads interesante es que discurre
un sencillo pero documentado
estudio de cada aspecto, con un
caracter didactico explicativo. Pero
sobre ellos circula el consejo en
negrita, aparte y centrado. Por ejem-
plo: “Date tiempo; dale tiempo a la
obra / no se corrige en la urgencia”
o “Tienes una oportunidad en el
silencio / para romper el mundo co-
nocido. / Usala”. Siempre emplean-
do el imperativo y el presente de
indicativo: revisa, puedes, trabaja,
debes preguntarte, intenta, acepta...
Pero el imperativo expresado de
forma elegante y el presente con un
matiz sugerente.

El tercer capitulo esta dedicado a
la estructura de situacién “o el co-
mienzo de la espera”. Profundiza
en las caracteristicas de la escritura
dramadtica o en el dilema de si las
estructuras de accién nos llevan a
unas estructuras de situaciones. Es
una parte mas tedrica pero suma-
mente necesaria porque penetra en
la posologia del teatro contempo-



raneo. Sensacional el debate rema-
tado por un cuadro esquematico de
las caracteristicas de una estructura
de situacién frente a la estructura
aristotélica, con un apunte para su
cronologia teatral. Es un apartado
con un tratamiento muy original so-
bre la estructura dramatica y su evo-
lucién contemporanea que merece
la pena examinar también desde la
revision tedrica.

Sorprende la cantidad de referen-
cias y citas de multitud de autores.
Nada maés hay que comprobar la
enorme bibliografia empleada. Todo
ello convierte a la obra en un estu-
dio de referencia por su capacidad
analitica y su cardacter actualizado.
Si ademas, Itziar Pascual lo remata
con una carta a un joven dramatur-
go para la infancia, una de sus espe-
cialidades, llena de grandes conse-
jos, y un decalogo contra el bloqueo
creativo, tenemos una obra magnifi-
ca por su lectura placentera y su uti-
lidad pedagogica. Itziar Pascual ha
escrito un texto para el aprendizaje
pero también para el deleite incluso
del critico y del investigador. Para
cualquier creador. Incipiente, emer-
gente o profesional. JVP

SEGUNDA ENTREGA

Piezas breves. Teatro cldsico
espanol del siglo XIX. José Luis
Gonzaélez Subias.

Madrid, Punto de Vista Editores,
571 pags.

El destacable especialista en la
investigacién del teatro del siglo
XIX, José Luis Gonzalez Subias, ha
ofrecido el segundo volumen de su
macroproyecto en forma de tetra-
logia destinada a la divulgacién de
la creacidén escénica y publicada de
ese siglo.

En el pasado nimero de Artescéni-
cas de junio del afio pasado, publi-

TEATRO
CLAsIcO EsPANOL

DEL SIGLO XIX

EDICION
José Luis GonzALez Susias

camos la resefia del primer volumen
dedicado a la comedia. Ahora nos
regala una antologia dedicada a la
recopilacién de un género tan im-
portante y suculento a lo largo de la
historia del teatro espafiol como es
el de las piezas breves.

Como bien indica Gonzalez Subias
en la “Nota bene” previa, representa
una tercera parte de “una produc-
cién escénica integrada por decenas
de textos, escritos en el siglo en que
nacey se desarrolla la industria tea-
tral”. Ya conocemos la importancia y
el interés manifestado por los Pasos
de Lope de Rueda y el entremés en
el Siglo de Oro, incluso por el teatro
breve del siglo XX. Sin embargo, ha
sido mucho menor la dedicacién al
teatro breve de otras épocas, cuando
en el siglo XIX estas formas acapa-
raron buena parte de la produccién
escrita y representada.

Este volumen pretende subsanar
esta deficiencia. Y lo consigue con
una seleccién de textos y autores
estrenados y publicados entre 1835
y 1855, con el Romanticismo como

referente estético e incluso ideolé-
gico en que se miran la sociedad y
la cultura decimondnicas, muy bien
prologados cada uno de ellos. Entre
los publicados se encuentran textos
de autores conocidos como Manuel
Bretén de los Herreros, Ventura de
la Vega y Antonio Gil y Zarate, junto
a otros conocidos como novelistas
como Manuel Fernandez y Gonza-
lez, y otros menos conocidos como
José Méndez de Alvaro, Rafael Mai-
quez y Juan de la Puerta Vizcaino,

a los que Gonzalez Subias llama
“distinguidos soldados de tropa en
el ejército de las letras”, dicho por
su desconocimiento no por ser de
menor calidad. Junto a ellos encon-
tramos a Carlos Garcia Doncel, Luis
Valladares y Garriga, Mariano Pina
y Bohigas, Antonio Maria Segovia,
Manuel Pastorfido y Joaquina Vera;
si, una mujer autora de Dos amos
para un criado que se dedicaba al
teatro antes que Gertrudis Gémez
de Avellaneda, aunque esta comedia
breve se presentara como “traducida
libremente del francés”.

Porque lo cierto es que el esquema
y las estrategias argumentales de las
comedias reunidas en el volumen es
bastante parejo. No existen muchas
diferencias tematicas con el de las
comedias mayores. Por ejemplo, El
plan de un drama o la conspiracién
de Bretdn de los Herreros conjuga la
metateatralidad con un tema, mas
alla del argumento, muy del gusto
romantico, como también es visible
en otros autores como Gil y Zarate.
Las tramas contra el poder son habi-
tuales en la dramaturgia romantica.
Como Ventura de la Vega, el juego
autoficcional con espacios escénicos
con un tabique que los separa en
dos mitades, lo que permite ver qué
sucede en una sala y en otra estan-
cia suele ser muy frecuente. De la
misma forma, el equivoco o malen-
tendido forma parte de un habitual
juego escénico fundamental para el
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argumento. Ello permite desarrollar
un sustento humoristico, adqui-
riendo un tono chistoso, aunque en
paralelo al aumento de la tension.
Es visible en Bretdn la expresién del
tono chusco y vulgar de las clases
populares, como en muchos de es-
tos autores la presencia del ridiculo
figurén. Hay obras en verso y en
prosa. Sin olvidar herencias neocla-
sicas como la de Gil y Zarate y casi
siempre un rigor estricto por la uni-
dad de espacio y tiempo.

Quedamos a la espera de los dos
volumenes siguientes, que estaran
dedicados a los dramas y tragedias
y a las obras liricas. Es incuestiona-
ble que el trabajo de Gonzalez Su-
bias es impecable e imprescindible.
Debe servir de referente para seguir
investigando en el futuro por cual-
quier rincén de la Espana del siglo
XIX.JVP

SOBRE TiTERES

Los secretos del titiritero. La
extraordinaria vida de Polichine-
la. De Paco Paricio, Binéfar, Los
Titiriteros de Binéfar — La Casa
de los Titeres, 2024, 133 y 71
|pags. respectivamente.

La célebre compaiiia aragonesa, Los
Titiriteros de Binéfar, ademds de
representar sus obras y gestionar
La Casa de los Titeres de Abizanda,
también edita libros dedicados al
titere, arte escénica ahora ya mejor
considerada que antafio, afortuna-
damente. Paco Paricio y Pilar Amo-
r6s han editado Titeres y titiriteros
o Titeres y demds parientes, y hace
unos meses publicaron dos peque-
fias joyas merecedoras de atencién.

Una es Los secretos del titiritero

(o c6mo mover un polichinela). Se
trata de un texto con mas de cien
ilustraciones que describen trucosy

LOS SECRETOS
pEL TITIRITERO

(O COMO MOVER UN POLICHINELA)

Con mds de cien ilustraciones
que sirven para explicar las artimanas

por PACO PARICIO
de1OS TITIRITEROS DE BINEFAR

artimanas del guifiol. En once capi-
tulos, traza un panorama completo
desde la descripcidn del polichine-
la, cémo enguantarlo, arquetipos,
la transmision del tono y el movi-
miento, el juego del gesto, el silabeo
con la mano, la mirada, los saltos

y vaivenes al caminar, el saludo, el
foco de atencién, la camisola asi-
métrica y el trabajo con la punta de
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los dedos. Posteriormente describe
cémo mostrar los estados de animo
con el titere, con una formulaciéon
breve y un dibujo ilustrativo, para a
continuacidn citar trucos de anima-
cién, donde resultan muy curiosos
los contrastes de movimiento, con
un compendio exhaustivo de posi-
ciones de la mano dentro del titere.

El bocén (dragdn, cocodrilo o perro
segun la tradicidn titiritera), un
personaje que se enfrenta al prota-
gonista, tiene sus particularidades.
De ahi que Paricio haya sistemati-
zado sus modos posicionales. Como
los muiiecos de vara y personajes
secundarios. También son impor-
tantes las voces y los modelos de
escenay los objetos que posibilitan
juegos con los titeres. Sin olvidar el
retablo y las escenografias, con una
particular detencién en los soportes
y apoyos, sin despreciar la funcién
y el publico.

La extraordinaria vida de Polichine-
la es un conjunto de ldaminas de Po-
lichinela a fin de reunir un periplo
completo de sus distintos origenes
y paises. Cuenta su historia desde
su nacimiento de un huevo hasta el
desenlace. Paricio ha creado un tex-
to a partir de las ilustraciones que
se convierte en un canon sobre el
personaje y sus barrabasadas.

Un par de textos sensacionales,
uno didactico y el otro artistico.
Quien desee dedicarse al oficio del
titere deberia leer y ver las més de
cien ilustraciones de Los secretos
del titiritero. Es mas: es un manual
imprescindible incluso para los ex-
pertos. Como a nivel historico es de
interesante La extraordinaria vida
de Polichinela. Paco Paricio es toda
una institucién en este universoy
siempre es de agradecer la transmi-
sién de conocimientos de quien es
un sabio de una materia. JVP
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